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PREFACIO

A memoria em movimento: artesanias

Bruno Souza LEAL

Cotidianamente, usamos “gesto” para nos referirmos a uma diversida-
de de agdes e situagdes, para além do seu significado principal, que de-
signa um movimento do corpo. Falamos de alguém que fez um “gesto de
aproximacao’, consideramos que pode faltar ou haver um “gesto de bom
gosto”; compreender (observar, desprezar, admirar etc) um certo gesto é
referir a algo mais que uma agao corporal especifica. No texto de Luciana
Amormino, gesto é um tema central. A palavra vem do latim gestus, par-
ticipio passado de gerere, cujo significado remete, segundo consta, a “por-
tar sobre si” e, por consequéncia, “fazer, executar”. Essa mesma palavra da
origem, entdo, em portugués, a “gerir’, a “geréncia’, a “gestar” e a “gesto”.

A etimologia de “gesto” nos faz ver entdo relagdes aparentemente con-
flitantes. Sendo originado de um participio passado, a palavra designa
algo ja feito, ja concluido, realizado. E assim que costumamos usa-la, de-
signando um ato ja entendido como finalizado, resolvido, acabado, mes-
mo que tenhamos em vista algo que se ird fazer no futuro. Quando, por

exemplo, alguém diz que “fard um gesto de amor”, entendemos - entre



10 A MEMORIA COMO GESTO

outras coisas - que se propoe a realizar um movimento, ritualizado tal-
vez, cuja conclusao é também reconhecivel e antevista, mesmo que suas
consequéncias ndo o sejam. “Gesto” é, portanto, sinénimo de “ato” e ¢é
também associado a ideia de “fazer”. Assim, ele descreve o exercicio da
capacidade agir, de mover(se). Nesse sentido, um “gesto” nunca ¢é acaba-
do, ele é sempre um elemento de uma processualidade em aberto, prenhe
de incerteza e futuro. “Gesto’, essa palavra tao simples e tdo usual, guarda
em si portanto relacdes temporais complexas, que articulam, sem resol-
ver, passado, presente e futuro.

Entre os usos recorrentes da palavra “gesto” esta também a expressao
“gesto de memoria”. Ela é usada em diferentes situagdes, mesmo no am-
biente académico, e parece buscar alcangar uma agdo especifica de memo-
ria, seja ele pessoal ou vinculado a projetos publicos. Luciana Amormino
nao toma essa expressao como algo dado, pacifico ou simples. Para ela,
pensar a memoria como gesto traz implicagdes importantes, algumas de-
las articuladas a prépria ideia de “gesto”. Nesse sentido, Luciana Amormi-
no realiza um investimento raro e estimulante, de construcéo reflexiva e
de proposigdo tedrico-conceitual. Na perspectiva desenvolvida por ela, a
memoria é uma experiéncia, algo processual, cuja dimenséo aberta e pro-
jetiva ndo pode ser desconsiderada. A memdria é, para Luciana Amormi-
no, “movimento, agéncia, agenciamento” e sua associagdo a “gesto” nos
faz ver as a¢des que a materializam no cotidiano, que a disputam, que
articulam, em seu desenrolar, temporalidades difusas e mesmo contradi-
térias. Nao se trata, é importante ressaltar, de somente um passado, um
presente ou um futuro. A Luciana Amormino interessa fazer jus as com-
plexidades das experiéncias de memoria tal como elas se dao localmente,
situadas em realidades especificas e nas contradi¢des, incompletudes e
abigarramentos que as constituem. Tais fazeres, sendo mnemonicos, sdo
simultaneamente singulares e de carater coletivo, pois dizem de visadas
que alcangam um “nds”, mas que, no entanto, ndo conseguem ou nao se

propdem a falar de todas/os ou de todo o mundo.
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Junto com “gesto”, uma outra palavra, mais discreta, se faz presente
de modo sutil nas reflexées de Luciana Amormino. Trata-se de “artesa-
nia”. Palavra de origem espanhola, um aportuguesamento de artesania, do
campo semantico de “artesanato” (artesanado, em espanhol), oriunda do
latim ars, que diz da capacidade de fazer algo (e que deu origem também
a palavra “arte”), “artesania” é vinculada ainda a artigiano, termo italiano
que é a origem de “artesao”. Assim, “artesania” diz da capacidade de fazer,
associada agora as ideias de habilidade, sensibilidade e dedicagdo. Se o
gesto constitui a imagem central das suas reflexdes, “artesania” alcanga,
por sua vez, a0 modo como o pensamento de Luciana Amormino sobre
memoria ¢ edificado. Em um texto preciso e limpo, Luciana Amormino
nos estimula a acompanha-la, sem tropecos ou nebulosidades, no desen-
volvimento de uma reflexdo madura, na qual ndo ha como nao reconhe-
cer a destreza do seu tecido, incluindo o seu préprio movimento por en-
tre metaforas, conceitos, argumentos e referéncias diversas. Habilidade e
consisténcia sdo componentes fundamentais de um gesto de pensamento
propositivo e potente, da reflexdo original e renovadora sobre a memdria

que se materializa e se abre a seguir.






I APRESENTAGAO!

Refletir sobre a memoria, faculdade sobre a qual pensadores em va-
rios campos do conhecimento se debrucam, pelo viés comunicacional
pressupde considerar alguns aspectos que perpassam sua ancoragem e
constituicdo no comum. Ha que se reconhecer, inicialmente, sua relagao
com a experiéncia e seu vinculo estreito a narrativa, por meio da qual a
experiéncia é compartilhada, implicando sempre a presenca de um Outro
em sua atualizagdo. Além disso, seu vinculo com o esquecimento, do qual
também ¢é constituida, nos ajuda a pensa-la como o resultado de escolhas
e disputas que dizem do que se lembrar, mas também do que se esquecer.
Entre luzes e sombreamentos, a memoria assenta-se nao apenas como um
conhecimento sobre o passado, mas do passado, nos termos de Avishai
Margalit (2002), ou mesmo com o passado, possibilitando fric¢des e ten-

sionamentos em espagos e tempos partilhados.

1. Este ensaio é parte da tese de doutorado “A memdria como gesto: artesanias temporais em uma ci-
dade trapeira’, cuja pesquisa foi realizada com fomento da Capes, por meio do Programa de Exceléncia
Académica - PROEX, e do Programa Institucional de Internacionalizagao - CAPES Print.
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Essa presenga do passado determina agdes no presente, assim como
permite projetar futuros. Passado, presente, futuro, menos que tempos
sucessivos numa perspectiva linear, estdo imbricados uns nos outros. As-
sim, essas linhas que ora escrevo carregam um tanto do meu passado,
aquele dedicado a memoria como campo de estudo e caminho profis-
sional, quanto ensejam projetos de futuro. Fato é que remontam a um
encontro de longa data com os estudos de memdria, que tenho feito tanto
no 4mbito profissional quanto académico.

Um pouco antes de me graduar em Jornalismo, nos idos de 2003, co-
mecei a trabalhar com memoria no Escritério de Historias, empresa de
Belo Horizonte (MG) especializada em projetos editoriais e expositivos,
por meio da qual atuei como entrevistadora e escritora de livros biogra-
ficos e de memoria de empresas, familia e cidades. Além desses projetos,
coordenei o Museu Virtual Brasil* que traz o registro de memdrias so-
bre bairros, cidades e lugares, entre eles os bairros belorizontinos Jardim
Montanhés e Pampulha.

Desde entdo a temdtica da memoria vem despertando meu interes-
se. Assim, em busca de compreender melhor a relagdo entre narrativa e
memoria, especialmente vinculada a comunidades tradicionais, escrevi
o artigo de conclusdo do curso de especializagdo em Historia da Cultura
e da Arte, pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), sobre as
narrativas orais relativas ao mito de origem da comunidade quilombola
de Pontinha (Paraopeba-MG), no ano de 2006, abrindo um caminho para
se pensar a memoria em sua atualizagdo via narrativa.

Apos essa primeira incursao na tematica, especialmente abordando a
memoria em sua dimensdo coletiva, e ainda atuando junto ao Escritério
de Historias, ingressei no mestrado em Comunicagdo Social, também na
UEMG, periodo em que pude pesquisar a relagdo entre narrador, experi-
éncia e memdria a partir do filme Narradores de Javé (Brasil, Eliane Caffé,

2004). Na dissertagdo, defendida em 2009, busquei analisar o jogo nar-

2. Disponivel em: <http://www.museuvirtualbrasil.com.br/>. Acesso em 16 de outubro de 2021.


http://www.museuvirtualbrasil.com.br/
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rativo efetuado pelos narradores do filme, que evidenciava uma disputa
pela memoria do povoado de Javé, que viria a ser submerso pelas aguas
de uma represa a ser construida naquela localidade. Nessa disputa entre
narradores, por meio de uma narrativa mise-en-abime, composta por trés
niveis narrativos, pude perceber que o filme parodiava o narrador da tra-
di¢do oral, permitindo-nos pensar sobre as disputas as quais a memoria
de carater coletivo estava sujeita, refletidas na autoridade sobre a memo-
ria do lugar, como apontamos em Amormino (2009).

Dez anos depois, tendo escrito varios livros sobre memdoria de cidades
e lugares e me dedicado a atividades junto a museus, como o Museu Vir-
tual Brasil e 0 Museu das Minas e do Metal, em Belo Horizonte, e tendo
percebido as nuances e disputas que perpassam as experiéncias coleti-
vas de memoria, retornei a academia para ampliar meu entendimento
sobre os estudos de memdria vinculados a Comunicag¢ao, por meio do
doutoramento em Comunicagdo Social pela UFMG. Olhando para cinco
iniciativas de memoria sobre Belo Horizonte (MG), buscamos refletir so-
bre as tensdes temporais presentes nessas narrativas, para, a partir delas,
delinear nossa proposi¢do da memoria como gesto, a partir da ideia de
artesanias temporais e de uma metodologia trapeira. Dessa pesquisa de-
riva este livro, que se centra na discussdao sobre a memoria como gesto,
hipétese que levantamos em nossa tese.

Antes de chegar a essa reflexdo propriamente dita, buscaremos tra-
¢ar um panorama sucinto sobre as principais referéncias no pensamen-
to ocidental a respeito da memdria, no intuito de apresentarmos certas
questdes que perpassam seu carater coletivo, que nos interessa de modo
especial. Esse percurso tedrico nos ajudara a evidenciar a complexa ar-
ticulagdo entre memoria individual e memoria de cardter coletivo, ex-
pressdo que propomos em contraposicdo a memoria coletiva. Em nossa
perspectiva, esse termo cunhado por Maurice Halbwachs (1990), embora
potencialize o olhar para a memoria em sua dimenséo social, possui limi-
tacoes, conforme discutiremos adiante. Especialmente pensando numa

memoria que emerge num tempo e num espago comuns e partilhados,
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como as cidades, entendemos ser necessario pensar as memdorias de cara-
ter coletivo em sua relagao com a multiplicidade espago-temporal que as
constitui. Posteriormente, discorreremos sobre nossa proposicao da me-

moria como gesto, um ato ético, estético e politico.



CAPITULO 1

A memoria em perspectiva

Tragando um breve panorama do pensamento ocidental sobre a me-
moria, retomamos Paul Ricoeur (2007) e seu argumento segundo o qual,
historicamente, destaca-se uma abordagem que ele considera como ego-
légica da memoria. Esta, em sua perspectiva, vai de Agostinho a Henri
Bergson, encontrando ressondncia no pensamento de John Locke, Ed-
mund Husser] e William James, e parte do vinculo entre lembranga e
percepcao, sobre a qual refletiram Platao e Aristoteles. Platao discorreu
sobre a memoria como representacio de uma coisa ausente, dando desta-
que a sua relaqéo com a imaginagao. Aristoteles, por sua vez, centrou-se
no tema da representacao de algo anteriormente percebido, adquirido ou
apreendido, introduzindo a problematica da imagem da lembranga. Para
ele, a memoria era algo ligado ao passado e se daria de duas formas distin-
tas: a mnémé, a evocagdo simples, semelhante a presenca da lembranga, e
a anamnésis, esforco ou ato de recordagio.

De acordo com Ricoeur (2007, p. 37), “a distingao entre mnémé

e anamnésis apoia-se em duas caracteristicas: de um lado, a simples
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lembranca sobrevém a maneira de uma afec¢do, enquanto a recordagdo
consiste numa busca ativa” Tal distin¢do reverbera no pensamento de
Bergson (1999), que abordou em sua perspectiva a afetagao da memdria
a partir da percepgao.

Em seus estudos dedicados a relagdo entre matéria e memoria,
Bergson (1999) considera a memoria pura como aquela que é relembrada
e revivida através de imagens, atribuindo a ela uma funcéo decisiva no
processo psicoldgico total. Para ele, no espirito estaria conservada a
memoria individual como imagens-lembrangas, que se encontraria em
sua forma pura nos sonhos e devaneios, diferenciando e relacionando,
assim, memoria e percepcao. Esse tipo de memoria evocaria o passado
por meio de imagens, faculdade que ele atribui apenas ao homem, posto
que, para “poder abstrair-se da agdo presente, ¢é preciso saber dar valor ao
inatil, é preciso querer sonhar” (Bergson, 1999, p. 90).

Por outro lado, o que Bergson chama de “recorda¢ao laboriosa” exi-
giria um esfor¢o de reminiscéncia, uma agdo para recordar. Esse tipo de
lembranca pode ser associado ao habito, que é inscrito de modo mais
profundo na medida em que é repetido. Assim, para Bergson (1999), a
recordac¢ao laboriosa s6 poderia ser considerada como lembranca porque
é possivel lembrar de té-la aprendido.

A passagem dessa abordagem da memoria centrada no individuo para
uma visada mais socioldgica ocorreu com Halbwachs, especialmente a
partir dos anos de 1920, e possibilitou ampliar o entendimento sobre o
tema, uma vez que, conforme Ricoeur (2007, p. 124), faltava a esse olhar
interior o “reconhecimento de uma auséncia primordial, a de um eu es-
trangeiro, a de um outrem, desde sempre implicado na consciéncia de si s¢"

A primeira incursao nos estudos da memoria por Halbwachs, que
chegou a ser aluno de Bergson, mas caminhou em direcdo a sociologia
durkheimiana, foi em Os quadros sociais da memoria, datado de 1925.
Nele, o sociologo francés demonstra que, para se conceber o problema
da evocacio e da lembranga, é preciso tomar como ponto de aplicacio os

quadros sociais que servem de referéncia para sua reconstrugdo. Assim,
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ele acrescenta a dimenséo social na constituicio da memoria individual.
Conforme Veridiana Domingos Cordeiro (2015, p. 15), “sem perder de
vista os problemas herdados por Bergson, ele [Halbwachs] busca dar con-
ta de como é possivel a perspectivacdo subjetiva da percepgio, bem como
a rememora¢ao dessas experiéncias subjetivas podem ser acomodadas
dentro das estruturas sociais.”

Seguindo nessa perspectiva, Halbwachs delineia o conceito de me-
moria coletiva, que é melhor apresentado em A memoria coletiva, livro
publicado em 1950, cinco anos apds sua morte. Nele, o autor amplia sua
proposta de vinculo da memoria aos quadros sociais, evidenciando que
a memoria coletiva tem sua origem em uma memdria individual que se
apoia no grupo social. Dessa forma, as perspectivas individual e coletiva

estariam continuamente imbricadas. Segundo Halbwachs,

Nio ¢ suficiente reconstituir pega por peca a imagem de um aconteci-
mento do passado para se obter uma lembranga. E necessario que esta
reconstrugdo se opere a partir de dados ou de nogdes comuns que se
encontram tanto no nosso espirito como no dos outros, porque elas
passam incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o que s6
é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma socieda-
de. (Halbwachs, 1990, p. 34).

Nessa fala de Halbwachs colocam-se algumas questdes interessantes
para se ampliar o entendimento da memoria: a primeira é que esta se
da por meio de uma reconstrucio, ou seja, ha uma dimensao ativa de
configuragdo da memdria. Esta, mais que ser resgatada - termo de uso
comum que a coloca erroneamente como um repositorio - é reconstruida
e atualizada, ou seja, ndo esta pronta de antemao, mas se mobiliza em re-
lagdo ao sentido do outro (Certeau, 1994). Outra questio a se observar é o
vinculo estreito da memoria ao grupo social e a ancoragem deste a esfera
da tradicdo (Halbwachs, 1990). Partindo desse entendimento, a memoria
passa a ser compreendida como parte das trocas simbdlicas e culturais no
seio de uma sociedade, dando-lhe uma ancoragem no coletivo, em uma

comunidade a qual o individuo se vincula por meio da experiéncia.
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Assim, olhar para a memoria em sua dimensao coletiva, como propds
Halbwachs, pressupde considera-la a partir dos quadros sociais, levando
em conta os agenciamentos que acontecem nas sociedades. A memdria
coletiva teria, portanto, seu assentamento no grupo, demandando um
comum, ou seja, nao haveria uma memoria puramente individual, uma
vez que esta ja se daria no limite das interferéncias coletivas. Ha que se
considerar, no entanto, que o entendimento de tradigdo e da propria
memoria coletiva por parte de Halbwachs implica certa homogeneidade
ou estabilizacdo que, em nossa perspectiva, carece de ser revisto. Para
Halbwachs (1990), tanto a memoria individual quanto a coletiva seriam
limitadas no espago e no tempo, mas tais limites ndo seriam os mesmos:
no caso da memdria coletiva, haveria a possibilidade de ser tomada por
empréstimo pela partilha na esfera social, a exemplo da bagagem que o
individuo carrega de lembrangas histéricas, apreendidas pela conversagao
ou pela leitura. A essas duas perspectivas — individual e coletiva —, o
autor também se refere como memdria pessoal e memoria social e como
memoria autobiografica e memoria histérica, termos usados ora como
sindnimos, ora com certa diferencia¢ao. No entanto, ndo caberia, segundo
ele, uma concepgdo estreita de a memoria individual ser vinculada ao
interior e a coletiva ao exterior, haja vista que, para ele, essas instancias
sdo implicadas uma na outra.

Como aponta Jean Duvignaud (1990), ainda na apresentagdo de A
memoria coletiva, quando Halbwachs diferencia memoria histdrica de
memoria coletiva, ele considera a primeira como uma “(...) reconstrugao
dos dados fornecidos pelo presente da vida social e projetada no passado
reinventado; e a ‘memoria coletiva, de outro, aquela que recompode
magicamente o passado” (Duvignaud, 1990, p. 6). Entre essas duas esferas,
haveria uma multiplicidade de memorias que dizem de diferentes experiéncias
do tempo, que se vinculariam a constitui¢cdo da identidade de tais grupos.

Duvignaud (1990) chama atengdo para o uso do termo memoria his-
térica, o que ele considera como uma incoeréncia, dado que, em sua

perspectiva, a memdria coletiva ndo se confunde com a histéria. Tal en-
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tendimento em relacdo a distingdo entre histéria e memoéria também é
encontrado no pensamento de Jacques Le Goff. Segundo ele, a historia
seria a “forma cientifica” (Le Goff, 2013, p. 485) da memoria, a qual se
referem dois tipos de materiais: os documentos e os monumentos, su-
portes da memdria coletiva, a partir dos quais se faz a historia. Nessa
perspectiva, a memdria seria a base para a histdria, ou seja, uma nao se
confundiria com a outra.

Para além da critica a relagdo entre memoria e historia a partir do
pensamento de Halbwachs, ha ainda que se considerar certos desloca-
mentos apontados por outros pensadores quanto ao conceito de memoria
coletiva proposto por ele. Estes evidenciam suas limitagdes e poténcias e
contribuem para a amplia¢do do seu entendimento e sua atualizagdo para
se pensar as experiéncias de memdria no cendrio contemporaneo. En-
tre eles, registramos as consideragdes de Michael Pollak (1989), Andreas
Huyssen (2000), Ricoeur (2007) e Aleida Assmann (2010), que trazem
importantes contribui¢des nesse sentido.

Partindo do pensamento de Halbwachs, Pollak (1989) considera que,
na perspectiva construtivista a qual se vincula, nao se trata mais de lidar
com os fatos sociais como coisas, como o fazia a visdo durkheimiana
que inspira o pensamento de Halbwachs, mas de “analisar como os fatos
sociais se tornam coisas, como e por quem eles sao solidificados e dotados
de duragdo e estabilidade” (Pollak, 1989, p. 3). Dessa forma, aplicada a
memoria coletiva, essa abordagem busca entender os processos e os atores
que intervém no trabalho de constituicdo e formalizagao das memdrias, para
além de sua compreensdo como fator de coesdo de determinado grupo social.

Ja Huyssen (2000) argumenta que nao seria possivel pensar no con-
ceito de memoria coletiva, tal como proposto por Halbwachs (1990),
como elemento de estabilidade na sociedade contemporanea, posto que,
para ele, nao haveria grupos relativamente estaveis na atualidade. O autor
argumenta, ainda, que a memoria coletiva estd sempre sujeita a recons-
trucao, sendo negociada na vida social. Apesar disso, Huyssen (2000)

pondera que hé certo desejo de memoria nas sociedades atuais, que fun-
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ciona como mola propulsora para que se vivencie o que ele intitula como
cultura da memoria, que, contraditoriamente, incorpora uma dimensao
de amnésia. Esse fato ganha ainda maior destaque quando se considera
a crise de futuro vivenciada apds as experiéncias catastroficas do século
XX, especialmente o holocausto. Nesse sentido, se o futuro deixa de ser
um tempo promissor pelo qual se trabalha no presente, o passado torna-
-se uma ancora a qual se volta por meio de politicas de memoria, embora
esse retorno ao passado traga também distintos modos de mercantiliza-
-lo. Como considera Huyssen (2000, p. 17), “se a consciéncia temporal da
alta modernidade no ocidente procurou garantir o futuro, entdo pode-se
argumentar que a consciéncia temporal do final do século XX envolve a
nio menos perigosa tarefa de assumir a responsabilidade pelo passado”
E, em se tratando do século XXI, parece que essa responsabilidade pelo
passado foi ainda mais reforcada e esta sujeita a tensodes e instabilida-
des que evidenciam projetos coletivos em disputa. Entre eles, podemos
considerar as relagdes transnacionais, os processos de descolonizagio e
contra-imperialistas, entre outros ativismos atuantes na esfera ptblica, no
intuito de reivindicar politicas de memoria.

Ricoeur (2007), por sua vez, aponta na perspectiva de Halbwachs so-
bre memdria coletiva um ponto negativo e um positivo: o negativo é a ar-
gumentagdo de que, quando nao fazemos mais parte de um grupo social,
nossa propria memoria se esvai por falta de apoios externos; ja o argu-
mento positivo é o fato de que nos lembramos desde que nos coloquemos
no ponto de vista de um ou varios grupos e nos recoloquemos em uma ou

varias correntes de pensamento. Segundo ele,

Esse recurso se tornara mais dificil depois da virada linguistica e, mais
ainda, da virada pragmatica efetuada pela epistemologia da histdria.
Contudo, essa dupla guinada ja pode ser dada no plano da memoria.
Lembrar-se, dissemos, é fazer algo: é declarar que se viu, fez, adquiriu
isso ou aquilo. E esse fazer memoria inscreve-se numa rede de exploragdo
pratica do mundo, de iniciativa corporal e mental que faz de nos sujeitos
atuantes. Portanto, é num presente mais rico que o da intuigdo sensivel
que a lembranga volta, num presente de iniciativa. (Ricoeur, 2007, p. 134).
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Desse modo, conforme Ricoeur (2007), o sujeito que lembra néo teria
sua lembranga amarrada passivamente ao grupo social ao qual perten-
ce, uma vez que esta demandaria uma iniciativa corporal e mental que
o transforma em sujeito atuante no presente, relacionando memoria a
acdo, iniciativa e movimento. A memoria, assim, seria uma reconstruc¢io
ativa do passado, uma instancia fruto de agenciamentos e disputas entre
lembrar e esquecer. Nessa esfera, as narrativas da memoria podem ser, ao
mesmo tempo, complementares e dispares, evidenciando um coletivo que
nao se funde num todo, mas que precisa ser tomado em sua complexidade.

Ainda buscando ampliar o entendimento de memoria coletiva, Ass-
mann (2010) considera que este conceito pode ser vago e negligenciar o
fato de que nem todas as memorias coletivas existem no mesmo nivel, ha-
vendo, em certos casos, uma estrutura hierarquica entre elas. Assim, em
vez de falar de uma memoria coletiva, a pensadora alema refere-se a ela
em trés termos — memoria social, memdria politica e memoria cultural -
que se diferenciam em fungdo de sua extensao no tempo e no espago, do
tamanho do grupo e de sua volatilidade ou estabilidade.

Por memoria social, ela entende o passado experienciado e comuni-
cado (ou reprimido) dentro de uma dada sociedade. Esta mudaria con-
forme desaparecem os individuos, ndo sendo, portanto, homogénea, mas
dividindo-se em memorias geracionais. Diferentemente das memdrias
individuais e sociais, as memdrias politica e cultural teriam um grau
maior de duragdo, extrapolando a marca geracional. Trata-se, segundo
Assmann (2010), de tipos de memoria mediadas, fundadas em simbolos
e representacdes materiais que tendem a ser parte de uma memoria mais
permanente. A memdoria politica, em sua perspectiva, ndo é fragmenta-
ria e diversa, mas fechada em uma narrativa emocionalmente carregada;
ndo é volatil ou transitdria, mas ancorada em sinais materiais e visuais,
tais como lugares de memoria, monumentos e acoes performativas como
ritos e comemoragdes, que reativam as memorias individuais numa par-
ticipagdo coletiva. Trata-se de uma memoria estabilizada e transmitida de

geracgdo a geragdo (Assmann, 2010).
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Ja em relagdo a memoria cultural, Assmann (2010) aponta que se trata
de uma memoria de longa duragdo, cuja estrutura é permanentemente
fixada. Tanto a memoria politica quanto a cultural sdo, segundo a autora,
constantemente desafiadas e contestadas, o que permite manté-las vivas.
Ambas também sdo permanentemente tensionadas e colocadas em dis-
puta, uma vez que, como aponta, podem facilmente se tornar “(...) confli-
tantes e incompativeis se forem investidas de reivindicagdes politicas que
se chocam na arena publica” (Assmann, 2010, p. 47). Tal entendimento de
Assmann encontra ressonancia na perspectiva de Régine Robin (2016),
segundo quem o passado nao ¢ livre, mas gerido, preservado, explicado,
comemorado, celebrado ou ocultado conforme interesses do presente.
Ha4, nesse sentido, uma dimenséo ética e politica que perpassa os tensio-
namentos aos quais o passado esta sujeito. Essa perspectiva dialoga com
o que Duvignaud (1990) aponta em relagdo ao pensamento de Halbwachs
sobre a memoria coletiva e a pluralidade dos tempos, que ele considera

ter sido pouco desenvolvida na obra do socidlogo francés:

Por mais dificuldades que Maurice Halbwachs tenha em admitir a plu-
ralidade real dos tempos sociais (apesar de ja prever a sua existéncia e
apesar de sua educagio, que lhe havia ensinado que existia uma tinica
temporalidade, fosse ela dividida segundo a simples dicotomia berg-
soniana entre duragio e espacialidade), sua reflexdo desemboca nesta
importante descoberta: ‘E preciso distinguir) escreve ele ‘um certo ni-
mero de tempos coletivos, tanto quanto existem grupos separados. A
morte ndo lhe permitiu ir além dessa constatagdo. (Duvignaud, 1990, p. 7).

Assim, considerando as questdes que se colocam sobre o conceito
de memoria coletiva tal qual proposto por Halbwachs (1990), conforme
apontamos, propomos a adogao do termo memoria de cardter coletivo.
Em nossa perspectiva, nao seria apropriado utilizarmos o termo memodria
cultural, como Assmann (2010) sugere, haja vista que a autora atribui esse
termo a memdoria de longa duragao, enquanto nos deparamos com diver-
sas iniciativas de memoria sobre cidades e lugares, por exemplo, que sdo

feitas no presente, articulando temporalidades sem grandes pretensdes
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totalizantes. De todo modo, tais iniciativas ja contribuem para desloca-
mentos e friccdes temporais, mesmo nao sendo memorias de longa du-
ragdo, embora se relacionem, em certa medida, com a memoria cultural.

Desse modo, mesmo reconhecendo haver certo avan¢o no pensamen-
to de Halbwachs no sentido de considerar o vinculo entre memdria e so-
ciedade, seu conceito de memoria coletiva ainda a pressupde como uma
instancia que se vincula a tradi¢ao, também pensada como algo estavel.
No nosso entendimento, hd que se levar em conta que tanto a tradigdo
quanto a memdria estdo sujeitas a disputas, ndo sendo pacificadas nem
homogéneas (Hobsbawn, 2018; Williams, 1979; Leal e Sacramento, 2019).
Tendo isso em vista, a seguir, caracterizaremos o que entendemos por
memoria de carater coletivo para, posteriormente, apresentar nossa pro-

posi¢ao da memoria como gesto.






CAPITULO 2

Caracterizando a memoria

de carater coletivo

Nossa proposta ao adotar a expressdo memoria de carater coletivo é
considerar experiéncias de memoria que pretendem dar conta de um co-
mum, mas ndo se reduzem a um conceito totalizante e ndo podem ser
compreendidas de modo relativamente estavel. Em nosso entendimento,
as memorias de carater coletivo incorporam e ddo a ver a multiplicidade
temporal que as constituem, haja vista que emergem de um cotidiano que
se vincula a tempos e espagos heterogéneos. Menos que pensar o coletivo
como algo que estabiliza o tecido social e que remete a ideia de um todo
como o faz, em nossa perspectiva, o conceito de memoria coletiva (Hal-
bwachs, 1990), propomos que a memdoria de carater coletivo é elaborada
por meio de disputas, embora permanega forte a partilha do comum, que
¢ continuamente revisitado, ressignificado e atualizado, num tempo e es-
paco que é marcado pela multiplicidade.

Para caracterizarmos tal multiplicidade em sua relagdo com a memo-

ria, partimos também de Duvignaud (1990) em seu argumento de que a
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articulacgdo entre tempo e espago na memoria coletiva foi um ponto abor-

dado por Halbwachs (1990), mas ndo desenvolvido por ele:

Religides, atitudes politicas, organiza¢gdes administrativas levam com
elas dimensdes temporais (‘historicas’) que sdo igualmente proje¢des
para o passado ou para o futuro, e que respondem aos dinamismos mais
ou menos intensos e acentuados dos grupos humanos da reciprocidade
dessas construgdes, os muros das cidades, as casas, as ruas das cidades
ou as paisagens rurais carregam a marca passageira.

Podemos, certamente, duvidar que a dicotomia da ‘memodria em
relagdo ao espago’ e da ‘memdoria em relagdo ao tempo’ seja realmente
eficaz, porque a distingdo entre ‘duracdo’ e ‘espaco’ permanece
escolastica, como a fisica contemporinea a demonstrou. Ao menos,
Halbwachs extrai desta distingdo, como daquela que ele estabelece
entre ‘reconstru¢do operada pela memoria histdrica e ‘reconstitui¢io’
da memoria coletiva, um aspecto muito util que a morte ndo lhe
permitiu explorar. (Duvignaud, 1990, p. 7-8).

Para o entendimento da memoria de carater coletivo, portanto, faz-
se necessario compreender espago e tempo como categorias relacionais
(Lefebvre, 2000) e processos socialmente construidos que, no caso das
cidades, sao marcados por uma heterogeneidade constituinte. Nelas,
notamos a existéncia de um imbricamento de camadas temporais ou
estratos do tempo (Koselleck, 2014), ndo necessariamente sobrepostas,
mas justapostas, coexistentes, abigarradas (Rivera Cusicanqui, 2018),
em constante friccdo, que marcam e atravessam sua espacialidade,
instituindo distintos territdrios em constante tensionamento. Logo, se,
conforme Duvignaud (1990), ndo podemos pensar em espago e tempo
separadamente, haja vista que sdo duas instancias dialeticamente
implicadas, também faz-se necessario considerar a memoria em seu
vinculo com ambos. Nesse sentido, a memoria de carater coletivo pode
ser entendida a partir dos atravessamentos e tensionamentos espago-
temporais aos quais estd sujeita.

Desse modo, pretendemos refletir sobre a memoria que se vincula ao
coletivo, mas que extrapola o conceito de memdria coletiva proposto por

Halbwachs (1990). Entendemos que a memoria, em sua dimenséao cole-
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tiva, por vezes é também abarrotada e saturada (Robin, 2016), compor-
tando lacunas e esquecimentos. Propomos, ainda, que ela se vincula a
movimento (Ingold, 2015; 2018), condigdo para dizer dos fluxos e im-
bricamentos tanto do tempo quanto do espaco. Em nossa perspectiva, o
que aqui chamamos de memoria de carater coletivo reverbera os tensio-
namentos da prépria multitemporalidade de experiéncias de coletivos e
grupos sociais e dos espagos e tempos a que se vinculam, emergindo da
friccdo espago-temporal continua de um cotidiano heterogéneo. Faz-se,
portanto, num esforco produtivo entre lembranga e esquecimento, entre ca-
madas temporais que se imbricam e se tensionam, entre territorios contradi-
torios que emergem num espago comum, mas no qual coexistem diferengas.

Assim, se consideramos que tempo e espago sdo categorias comple-
mentares e dialéticas, processualmente constituidas (Lefebvre, 2000),
como pensar as instabilizagdes espago-temporais presentes nas experién-
cias de memoria de carater coletivo? Levando em conta que as cidades,
especialmente na experiéncia latino-americana, sao formadas por gru-
pos distintos e marcadas por tradigdes por vezes contraditorias, como
compreender as memorias de carater coletivo nesse cenario de disputas e
esquecimentos, que ora se aproximam e ora se afastam de um dizer oficial
sobre elas? Seria possivel estabilizar as fissuras a partir das quais as me-
morias das/nas cidades emergem?

Podemos considerar a memoria de cardter coletivo como movimento
e instabilidade, constituinte da malha da cidade, integrante da “malha do
conhecimento narrativo” (Ingold, 2015, p. 248). Assim, as iniciativas de
memoria de carater coletivo que buscam dar conta de um comum podem
ser consideradas abigarradas (Rivera Cusicanqui, 2015), uma vez que nao
formam um todo homogéneo, cujas temporalidades e espacialidades se
rearranjam num constante movimento inquieto que diz das instabilida-
des mesmas da memoria e desse espago partilhado.

O termo abigarrado remonta a no¢do de René Zavaleta, recuperada
por Silvia Rivera Cusicanqui (2015), sobre “lo abigarrado”, conceito ao

mesmo tempo espacial e temporal que se refere ao cinza jaspeado dos
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esquistos de mineragao, formado a partir de infinidades de pontos pretos
e brancos. Estes, embora estejam justapostos, permanecem separados e
identificaveis, imagem que nos permite explicar um tipo de mesticagem
para além da nogao de fusdo ou hibridez, que implica uma coexisténcia
de diferentes, um certo conviver e habitar das contradi¢des.

Partindo do entendimento de que as experiéncias de memdria de ca-
rater coletivo se ddo em um campo marcado por tensdes espago-tempo-
rais, nossa proposta aqui é compreendé-las na chave do movimento, que
tanto caracteriza os fluxos de um espago compartilhado, como as cidades,
quanto a prépria memoria.

Mauricio Abreu (2011), ao discorrer sobre a memoria de cidades na
perspectiva da Geografia Histdrica, considera que individuos, familias
e grupos sociais sdo os responsdveis por ancorar as memorias no espa-
¢o. No entanto, a cidade nao é “um, coletivo de vivéncias homogéneas”
(Abreu, 2011, p. 28), e sdo as relagdes sociais, que incluem dominagéo,
cooperagio e conflito, que variam tanto no tempo como no espago, que
permitem com que surja uma memoria grupal ou social. Dessa forma,
segundo o autor, a vivéncia na cidade possibilita que haja varias memo-

rias coletivas distintas, tendo em comum o vinculo com a prépria cidade:

E através da recuperagdo das memorias coletivas que sobraram do pas-
sado (estejam elas materializadas no espago ou em documentos) e da
preocupacdo constante em registrar as memorias coletivas que ainda
estdo vivas no cotidiano atual da cidade (muitas das quais certamente
fadadas ao desaparecimento) que poderemos resgatar muito do passa-
do, eternizar o presente, e garantir as gerac;ées futuras um lastro im-
portante para a sua identidade. (Abreu, 2011, p. 28).

Tendo isso em vista, o entendimento sobre memdrias de carater
coletivo pressupde levar em consideracao as cidades que habitam as
experiéncias dos individuos, compreendidas aqui no plural, por serem
conflitantes e disputadas, singulares e coletivas, comportando projetos
distintos para elas. Também implica em considerar o tensionamento

espago-temporal na constituicdo dessas memorias que pretendem dar
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conta de um coletivo, buscando compreender, nessas narrativas, cidades
permanentemente em disputa.

Por vezes o dizer oficial sobre as cidades as aborda de forma homo-
génea e pacificada, tomando os acontecimentos do passado em sua line-
aridade. Nessa perspectiva, sdo evidenciados personagens, lugares e sim-
bolos que contribuem para a consolida¢ao de uma narrativa inica, uma
versdo que nao d4 margem a contradigdes. Tal dizer oficial esta presente
no espacgo publico e reverbera em documentos e monumentos que, como
dissemos a partir de Le Goff (2013), atuam como suportes da memoria
coletiva, constituindo uma historiografia que alcanga os livros didaticos,
os arquivos publicos, os espagcos museais, as paginas de redes sociais so-
bre as cidades, seus bairros e lugares, o jornalismo, agdes institucionais
do poder publico, entre outros. No entanto, um olhar mais atento a es-
sas inscri¢des revela contradigdes que também contribuem para deslocar
esse dizer oficial, abrindo e tensionando a narrativa hegemonica sobre
determinado lugar.

Sabemos, pois, que a historia de uma cidade é feita de outras tantas
que foram invisibilizadas e silenciadas, haja vista que, em meio ao que se
escolhe lembrar e reconhecer como parte da historia de determinado lu-
gar, hd outros tantos elementos ndo incorporados a esse dizer oficial, ope-
rando, assim, com camadas de esquecimento. Conforme Le Goft (2013, p.
485), “o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado,
mas uma escolha efetuada quer pelas for¢as que operam no desenvolvi-
mento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam
a ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores.” E ainda, se
a memoria é a base para a histdria, como o historiador francés considera,
essas questoes também se aplicariam a memoria. Memoria e esquecimen-
to, portanto, tal como propdem Le Goff (2013) e Ricoeur (2007), sdo duas
facetas de uma mesma moeda.

Numa tentativa de caracterizar as cidades, Michel de Certeau (1994)
volta-se para o discurso utdpico e urbanistico, que as define por trés pon-

tos: o primeiro deles, pela produ¢ao de um espago proprio, moldado por
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uma organizagao racional; o segundo, pelo estabelecimento de um nao-
-tempo ou um sistema sincrénico para substituir resisténcias por meio de
estratégias cientificas e racionais frente a taticas e astucias que, conforme
Certeau (1994, p. 173), jogam com as ocasides; e a terceira, pela criagdo
de um sujeito universal e anonimo que é a propria cidade que, “(...) a
maneira de um nome proprio, oferece assim a capacidade de conceber e
construir o espago a partir de um nimero finito de propriedades estaveis,
isolaveis e articuladas uma sobre a outra”. No entanto, frente a essa defini-
¢do de cidade, marcada por uma racionalidade de um projeto totalizador,
nota-se a emergéncia de “(...) asttcias e as combinagdes de poderes sem
identidade, legivel, sem tomadas apreensiveis, sem transparéncia racio-
nal - impossiveis de gerir” (Certeau, 1994, p. 174). Isso configuraria um
certo modo de viver nas cidades, vinculado a um cotidiano criativo, cujas
praticas escapam a qualquer procedimento disciplinador.

Em relagdo as cidades latino-americanas, contudo, Anne Huffschimid
(2012), acrescenta a elas um aspecto de conflitividade constitutiva, haja
vista que, segundo a autora, os territdrios latino-americanos, espaciais e
discursivos, sdo disputados constantemente. Isso faz com que também a
memoria de tais territérios emerja das disputas entre experiéncia inti-
ma e coletiva, oficial e dissidente, aberta e constrangida. Como pontua a
pesquisadora alema, “apesar de todas as tentativas de institucionalizagao
nao ha pacificagdo ou consenso social, nada estabilizado ou garantido
para sempre, mas negociac¢ao, conflito e uma multiplicidade de formas de
marcar e significar o passado no presente”! (Huffschimid, 2012, p. 11).
Nesse sentido, compreendermos a memoria urbana, em sua perspectiva,
pressupde levar em consideragdo sua dimensao imaginaria, que diz tam-

bém do invisivel ou fisicamente ausente.

1. Do original em espanhol: “Pese a toda tentativa institucionalizadora no hay pacificacion o consenso
social, nada estabilizado o garantizado para siempre, sino negociacion, conflicto y una multiplicidad de
modos por marcar y significar el pasado en presente.” (Huffschimid, 2012, p. 11). Tradugo livre nossa.
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Assim, dizer de cidade e das memorias de carater coletivo que as cons-
titui é dizer de fluidez, de tensdes, transitos, trocas, ritmo, pulsar, fluir.
Nada na cidade ¢ estavel, nada é estanque, nada ¢ definitivo, nada é fixo.
O estado primordial das cidades é o instavel e ndo a estabilidade cartesia-
na racional, sendo que a instabilidade impera como pratica. Entendemos
que a urbe flui no ritmo das temporalidades que a atravessam e isso pare-
ce se refletir nas memorias de cardter coletivo, que se assentam em cada
individuo que a habita. Este parece compartilhar com um grupo proéprio
que ancora suas memorias — a vizinhanga e os demais grupos com os
quais se relaciona - nao apenas o territorio, mas o tempo e as percepgoes
sobre sua passagem, além do vinculo com um presente partilhado. No en-
tanto, cada qual atualiza o passado a partir de suas experiéncias, projetando
distintas expectativas de futuro (Koselleck, 2014) sobre o lugar partilhado.

Partindo, portanto, das contradigdes entre um dizer oficial e iniciati-
vas de memdria de carater coletivo de naturezas diversas, podemos inferir
que a memdria de cidades parece estar em transito, ndo se fixando, mas
seguindo o pulsar da propria cidade. Seria, portanto, fruto da heteroge-
neidade criadora do cotidiano (Santos, 2001), este que, conforme Agnes
Heller (2008), é marcado pela espontaneidade, o que caracteriza tanto as
motivagOes particulares quanto as atividades que a autora denomina de
“humano-genéricas” que nele acontecem. Para a fil6sofa marxista hiinga-
ra, a espontaneidade ndo se relaciona apenas com a assimila¢do do com-
portamento habitual e do ritmo da vida, mas “(...) faz-se acompanhar por
motivagoes efémeras, em constante alteraqéo, em permanente apareci—
mento e desaparecimento”. (Heller, 2008, p. 48).

Nesse sentido, a cidade poderia ser pensada a partir de seus diversos
territdrios, que se formariam devido a inacabados processos de emergén-
cia e constituicao, frutos de dinamicas espaciais e temporais. Do mesmo
modo, as experiéncias de memoria de carater coletivo parecem estar vin-
culadas a diferentes territdrios, ligando-se, desse modo, ao movimento

da prépria cidade e de seu cotidiano. Também se vinculam a diferentes
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camadas do tempo, que, conforme Robin (2016), tornam-se ‘esquecimen-

tos eficazes de base:

Esses passados que nos esforgamos para gerir, perseguir, ou, ao contra-
rio, para reavivar em ilusdes de ressurrei¢do, para restaurar, transfor-
mar, contornar, esses passados esburacados (o que resta dos arquivos é
aleatorio, se¢des importantes foram apagadas), distorcidos; reescritos,
reinventados, simplesmente esquecidos, inacessiveis; esses passados
lacunares se assemelham a camadas geoldgicas entrelagadas, plissadas
como depois da formagdo de uma cadeia de montanhas ou algum ou-
tro cataclismo. O presente ndo é um tempo homogéneo, mas uma es-
tridente articulacdo de temporalidades diferentes, heterogéneas, polir-
ritimicas. Refletir sobre essas articulagdes e rangidos sempre fascinou
os fildsofos, os pensadores, os escritores ou os artistas. Os historiado-
res tiveram muito mais problemas com essa heterogeneidade, com as
estratificacbes da temporalidade e da historicidade. Todos tém lidado
com um fenémeno que dé ao passado das sociedades um ar estranho
de déja vu, de algo que retorna, pelo menos aparentemente, que age
como uma for¢a subterranea, uma repeti¢do. (Robin, 2016, p. 41).

Tal entendimento nos permite compreender a cidade, em suas tensoes
espago-temporais, como um processo constante de fric¢do entre contra-
di¢des, o que nos leva a pensar a memoria também nesses termos. Ha,
nesse sentido, uma dimensdo de movimento nas experiéncias de memo-
ria de carater coletivo, considerando que a propria cidade pode ser pensa-
da como fluxo. Nesse sentido, acreditamos que as experiéncias de memo-
ria de carater coletivo que fazem parte das cidades sdo moveis, disputadas
mas cujo movimento contorna o poder de destruicdo do tempo e revela
um modo préprio de lidar com ele, numa relagdo por vezes contraditéria.

Se, como vimos, podemos pensar a memdoria como instancia marcada
por instabilizagdo e movimento continuos, como compreender as nar-
rativas da memoria sobre cidades que, de certa forma, tentam alcancar
algo comum e partilhado? De que forma essa dinamica contribui para
um tensionamento espago-temporal nas narrativas da memoria de cara-
ter coletivo? Tendo essas questoes em vista, pensar a memoria de carater

coletivo possibilita deslocarmos nosso olhar do resultado ou produto de
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tais experiéncias de memoria e volta-lo para o que redne tais disparida-
des, para o seu acontecer, para sua performatividade, considerando, por-
tanto, a memoria em sua dimensao de movimento. Menos que pretender
esbogar uma sintese, pressupoe uma disposicdo de abertura para o que
caracteriza tais experiéncias de memdria de carater coletivo, sem, contu-
do, restringi-las a esse adjetivo. Em tais narrativas, vislumbra-se um co-
mum, mas este é resultante de disputas, tensionamentos e escolhas. Esta,
portanto, em constante fricqéo, em constante movimento.

Nossa hipdtese é que podemos pensar a memoria de carater coletivo
como um gesto, termo que recuperamos de Duvignaud (1995), segundo
quem a memdria nao se da como uma heranga, mas como um gesto que
pressupde continuidade, implicando, portanto, um agir ético, estético e
politico. Embora busquem dar conta de certa estabilizagdo da memoria
via narrativa, parecem promover uma desaceleragdo dentro de um movi-

mento continuo, temporal e espacialmente demarcado.






CAPITULO 3

A memoria como gesto:
movimentos, agéncias e disputas

Para apresentarmos nossa proposi¢do da memoéria como gesto, pri-
meiramente, buscaremos conceituar e delinear o entendimento de ges-
to, ancorando-nos nos pensamentos de Giorgio Agamben (2008), Jean
Galard (2008) e Vilém Flusser (2014). Em seguida, caracterizaremos trés
aspectos relacionados de modo potente a ideia de gesto, articulando-os
com a memdria, quais sejam: a dimensao processual e em movimento da
memoria; o vinculo do gesto com a nogao de agéncia; e as tensdes tempo-
rais em disputa nas narrativas de memoria.

Na esteira de Agamben (2008), entendemos que a intencionalidade é
parte do gesto, assim como a sua forma. Segundo ele, o gesto faz-se como
uma medialidade, tornando visivel um meio como tal e permitindo-o se
abrir paraa dimensio ética. Retomando Varrio, o autor inscreve o gesto
na esfera da agdo, mas o distingue claramente do agir (agere) e do fazer
(facere), considerando como sua caracteristica nado produzir nem agir,
mas assumir e suportar. Logo, o gesto vai além da representa¢do, uma vez

que, como medialidade, instaura e faz emergir algo sempre como elabo-
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racdo, implicando agéncia, ou seja, um modo de intervir no mundo. As-
sim, partindo dessa percepgao sobre o gesto, em se tratando da memoria,
podemos pensa-la ndo como uma representagdo, mas como aquilo que
instaura algo a partir de sua agéncia.

Galard (2008), por sua vez, considera as dimensoes estéticas e poéticas
do gesto, sendo este um ato que significa e simboliza um modo de ser.
Trata-se, portanto, daquilo que revela, “a poesia do ato” (Galard, 2008, p.
27) ou mesmo, poderiamos dizer, a poesia em ato, em seu fazer. O ges-
to, em sua perspectiva, “(...) tem sentido, ao marcar um tempo de pausa
no encadeamento dos atos. Ha, em qualquer gesto, algo suspenso que dd
margem a repercussao simbdlica, ao valor de exemplo.” (Galard, 2008,
p- 59). Pressupde, ainda, a possibilidade de se introduzir a alteridade de
si, ou seja, um outro distinto de si mesmo, e de conceber um comporta-
mento capaz de engendrar um sujeito plural, considera¢do potente para
pensarmos o agenciamento da memoria de carater coletivo. Para Galard
(2008, p. 104), o gesto mostra-se e significa, e o ato se torna gesto quando
“(...) seu unico sentido é mostrar-se, quando se dedica primeiro a se fazer
compreender, quando se transforma em linguagem.” Conforme o autor,
o gesto deve ser compreendido ndo apenas no sentido préprio, tais como

0s movimentos e usos corporais, mas também em sua acepg¢ao figurada:

O gesto nada mais é que o ato considerado na totalidade de seu de-
senrolar, percebido enquanto tal, observado, captado. O ato é o que
resta de um gesto cujos momentos foram esquecidos e do qual s6 se
conhecem os resultados. O gesto se revela, mesmo que sua intengéo
seja pratica, interessada. O ato se resume em seus efeitos, ainda que
quisesse se mostrar espetacular ou gratuito. Um se impde com o cara-
ter perceptivel de sua constru¢ao; o outro passa como uma prosa que
transmitiu o que tinha a dizer. (Galard, 2008, p. 27).

Assim, Galard enfatiza o carater estético e poético do gesto. Ja Flusser
(2014), no intuito de esboc¢ar uma introducéo a Teoria Geral dos Gestos,
em sua perspectiva um campo interdisciplinar, antiacadémico e anti-his-

toricista, parte da dificuldade em se conceituar o termo, apresentando
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alguns elementos intrinsecos a ele, tais como: gestos podem ser consi-
derados um tipo de movimento explicavel, mas nio satisfatoriamente;
trata-se de um movimento no qual se articula uma liberdade, a fim de se
revelar ou de se velar para o outro; a existéncia manifesta-se por gestos,
sendo que o ser humano esta no mundo na forma dos seus gestos, ou seja,
para ele, classifica-los seria classificar formas de vida. Conforme o filéso-
fo tcheco-brasileiro, “ndo é possivel definir ‘gesto’ mais estreitamente sem
perder algo essencial. Porque a defini¢ao do gesto implica ser ela uma
presenca ativa no mundo. Alids, a prépria etimologia do termo sugere
esse fato: ‘gesta’ - feitos” (Flusser, 2014, p. 19). A liberdade aqui ndo ¢
totalmente plena, mas acontece em relagiao as condigdes sociais. Contu-
do, ela refere-se a abertura para algo imprevisto, novo, inédito, outro. E
expressao de liberdade, assim como ¢ a liberdade que nos permite tecer
nossa proposi¢ao da memoria de carater coletivo como gesto.

Apesar dessa dificuldade apontada pelo autor quanto a defini¢do de
gesto, ele considera que sua observagdo permite ler o modo pelo qual os
gesticuladores estdo no mundo, ou seja, olhar para os gestos pressupde
olhar para modos de significa-lo, levando-o a delinear uma possivel defi-

nicdo que amarra suas pontuagdes anteriores:

Gestos sdo movimentos pelos quais se manifesta uma maneira de es-
tar no mundo. O seu estudo permite, em tese, a leitura de tal forma
de existir-se. A razdo dessa tese é a possibilidade da descoberta dos
motivos dos gestos. O que caracteriza os gestos ¢ eles ndo serem expli-
cados satisfatoriamente pela enumeragdo das causas que os determi-
nam. Para explica-los, é preciso indicar também seus motivos. (...) Pois
explicagdes causais sdo leituras do mundo que nos cerca, e explicagdes
de motivos sao leituras da maneira pela qual estamos no mundo. Dai a
tese que o estudo de gestos permite leitura existencial: permite desco-
berta de motivos. (Flusser, 2014, p. 111).

Assim, compreender os gestos pressupde entender os motivos de sua
existéncia, ou seja, estes deixam de ser apreendidos em relagdes causais
e passam a dizer de modos de estar no mundo. Transpondo essa acepgdo

para se pensar a memoria, podemos considera-la como algo significante
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e que possui movimento, sendo, portanto, uma presenga ativa no mun-
do que contribui para compreender os modos de atribuir sentido a ele.
Trata-se, ao nosso ver, de um gesto que, como considera Didi-Huberman
(2016, p. 32), vém de muito longe no tempo, sendo, pois, “fésseis em mo-
vimento. Eles tém uma histéria muito longa — e muito inconsciente. Eles so-
brevivem em nos, ainda que sejamos incapazes de observa-los em nés mesmos”.

Tomando a memoria como gesto, entendemos que ela comporta dife-
rentes tensionamentos espago-temporais, resultantes do movimento e da
instabilidade da memdria de caréter coletivo. Isso nos permite pensa-la
em sua abertura constituinte, sempre acionada e atualizada em fungéo de
demandas do presente e de projetos de futuro, cuja plasticidade leva-nos
a considera-la como um gesto que institui uma coletividade, ao passo em
que ¢ instituido por ela.

Considerando espago-tempo em seu sentido multiplo e relacional,
instaurado na diversidade e na dinamica da esfera social, cabe-nos com-
preender as iniciativas de memoria como modos de agenciamento desse
heterogéneo. Assim, a memoria como gesto nos parece ser um processo
de criagdo e movimento que envolve tempo e espago, uma instancia em
constante produ¢ao numa rela¢do fluida, dialética e inacabada entre eles,
compreendida como parte, produto e produgao da sociedade.

Olhando para a memoria como gesto, deparamo-nos com um pro-
cesso de instituicdo de um coletivo - a cidade — que ndo se esgota em
si mesmo, ndo resulta em um produto acabado, mas é incessantemente
instaurado. A partir dele, sdo forjadas mesmidades e ipseidades (Rico-
eur, 2010), num processo continuamente feito e refeito, performado por
distintos agentes, mas, sobretudo, inserido num movimento permanente
que se sustenta narrativamente.

Entende-se, a partir de Ricoeur (2010), que ipseidade e identidade sdo
polos que compdem a identidade narrativa. Hi momentos em que um
polo se sobrepde ao outro, e ha momentos em que eles se distanciam, mas

sempre esse processo de identificacdo pressupde considerar a permanén-
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cia no tempo, ou seja, conforme Ricoeur (2014, p. 127), “é na ordem da

temporalidade que se deve buscar a mediagao”. Para ele,

E comparando uma coisa a si mesma em tempos diferentes que for-
mamos as ideias de identidade e diversidade; quando perguntamos se
uma coisa é a mesma [same] ou néo, sempre se faz referéncia a alguma
coisa que existiu em tal tempo e em tal lugar, sendo certo que nesse
momento essa coisa era idéntica a si mesma [the same with itself]. Essa
defini¢do parece acumular os caracteres da mesmidade em virtude da
operac¢do de comparacio, e os da ipseidade em virtude do que foi coin-
cidéncia instantinea, mantida através do tempo, de uma coisa com ela
mesma. (Ricoeur, 2014, p. 127).

Nessa perspectiva, de acordo o filésofo francés, é a propria composi-
¢do do enredo que possibilita “integrar na permanéncia do tempo o que
parece ser seu contrario sob o regime da identidade-mesmidade, a saber,
a diversidade, a variabilidade, a descontinuidade, a instabilidade” (Ri-
coeur, 2014, p. 146). Essa composigdo, segundo o autor, é marcada pela
exigéncia de concordancia e admissao de discordancias que, até o encer-
ramento da narrativa, coloca em risco essa identidade, o que o ele chama

de “sintese do heterogéneo™

Por concordéncia entendo o principio de ordem que preside aquilo que
Aristoteles chama de ‘organizac¢do dos fatos’ Por discordancia enten-
do os reveses que fazem do enredo uma transformacao regrada, desde
uma situagio inicial até uma situagio final. Aplico o termo configura-
¢do a essa arte da composicdo que serve de mediagao entre concordan-
cia e discordéncia. (...) proponho definir a concordincia discordante,
caracteristica de toda composi¢do narrativa, pela nogdo de sintese do
heterogéneo. (Ricoeur, 2014, p. 147).

Retomando a questao da identidade pessoal, o autor volta seu olhar
para a personagem, quem executa a a¢gdo na narrativa e é composta em
enredo, com o qual estabelece uma relagao dialética. Dessa forma, a con-
cordancia discordante da personagem precisa ser inscrita na dialética da
mesmidade e ipseidade, sendo que “essa fun¢ao mediadora que a identi-

dade narrativa da personagem exerce entre os pdlos da mesmidade e da
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ipseidade é essencialmente comprovada pelas variagdes imaginativas a
que a narrativa submete essa identidade” (Ricoeur, 2014, p. 155). Identi-
dade, aqui, ndo numa visada essencialista, mas relacional, conformando
uma identidade narrativa que pressupde um agir ético no mundo.
Assim, pensando a memoria como gesto, apontaremos a seguir trés
dimensdes que a constituem - movimento, agéncia e disputa - e contri-
buem para uma melhor compreensdo da nossa proposi¢io da memdoria

de carater coletivo, que apresentamos anteriormente.

3.1 A memoria como gesto em movimento

Partindo do pressuposto de que a memoria ndo é um corpo estavel,
mas um processo elaborado na tessitura das relagdes sociais, ao pensa-la
como um gesto, entendemos se tratar de um constante movimento de ins-
tauracao de temporalidades, espacialidades e coletividades via narrativa,
no qual atuam diferentes forgas, por vezes contraditérias. Na esteira de
Ricoeur (2014), o movimento vincula-se ao deslocar-se e ao sair de um
lugar para outro, instabilizando o coletivo e a prépria memoria. Nesse
sentido, podemos compreender a memdoria em sua dimensao processual,
o que se alinha com o argumento de Ingold (2015) a respeito das linhas

de vida e movimento:

Tal como as linhas de um desenho, as linhas da vida social manifestam
historias de devir em um mundo que nunca estd completo, mas sempre
em andamento. O chamado de Hégerstrand é um holismo que, como o
desenho, é processual e aberto, e, por isso mesmo, tanto nio composi-
cional quanto antitotalizante. (Ingold, 2015, p. 317).

Conforme aponta Flusser (2014) ao caracterizar o gesto a partir do
rito, trata-se de um movimento livre, cuja estrutura é plastica e individu-
almente variavel, o que podemos pensar também em relagdo a memoria:
como processo, ela ndo consegue ser totalizante, mas mostra-se em fragmen-

tos, sendo constituida por vestigios de passado aos quais se acessa via narrativa.
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Em se tratando do gesto de pintar, Flusser (2014) o considera um mo-
vimento significativo que aponta para algo e, em certo sentido, transcen-
de o gesto a0 mesmo tempo em que é imanente a ele. O gesto esta dentro
da histdria, ao passo em que a histéria também estd dentro dele. A me-
moria como gesto, portanto, enreda e constrange a malha da cidade, colo-
cando-se como parte dela e sendo mais uma das linhas que a animam. O
mesmo acontece em se tratando de uma coletividade: a memoria emerge
da esfera social e a ela se volta, constituindo-a e contribuindo também
para a sua constitui¢ao, num processo de retroalimentagdo mutua.

Se a cidade ¢é fluxo, nos termos de Ingold (2015), narrativas de memo-
ria de carater coletivo parecem reduzi-lo de modo a tentar estabiliza-lo,
mas também se inserem em seu movimento. Colocam-se ndo como um
empecilho ou uma pausa, mas como um modo de tornar possivel o re-
gistro de memorias diante do movimento incessante do cotidiano. No
entanto, esse registro torna-se também mais uma linha aberta a novas
conexoes e ¢ reincorporado ao movimento da cidade, constituindo-o e
sendo constituido por ele. Nesse sentido, as experiéncias de memoria de
carater coletivo desaceleram, mas ndo encerram tais processos continuos
e incessantes. Ao mesmo tempo, incorporam uma dimensdo performa-
tiva, o que nos leva a considerar a memoria como poesia em ato, nos
termos de Galard (2008), ou seja, um gesto.

Assim, reduzir a velocidade do fluxo diz respeito a restaura-lo a vida,
conforme Ingold (2015). No caso da memoria, também trata-se de re-
tornd-la ao movimento, haja vista que ela, mesmo quando registrada e
inscrita, continua sendo parte de algo maior, podendo ser elemento para
a elaboragdo de outras memorias e de outras inscri¢des a ela conectadas.
Isso possibilita entendermos que a memoria como gesto é uma processu-
alidade mais ampla que a agdo inicial: produz instabilidade e diferenca,
mas é fundamentalmente movimento. A memoria, como dimensao tem-
poral, precisa inscrever-se narrativamente para ser apreendida. Contudo,
tal inscrigdo é provisdria e instavel, da mesma forma que s6 é possivel

habitar o territdrio em movimento se adentrarmos seu fluxo incessante.
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Ainda na esteira do pensamento de Ingold (2015), ha, entre a memo-
ria e o gesto que a institui uma relagdo de autocriagao, um movimento
continuo de constitui¢do reciproca. A memdria, portanto, embora pareca
fragmentada e sem pretensao de totalidade, precisa ser restituida ao mo-

vimento, ao fluxo que a constitui:

Que a tarefa da vida nunca esteja acabada, e que o mundo nunca ces-
se a sua mundanizagio, ndo significa que a vida esteja concluida pela
metade ou que o mundo que habitamos esteja construido apenas pela
metade. Também nio significa que vidas estejam fragmentadas e mun-
dos estejam em pedagos que, como Humpty Dumpty, nunca podem ser
remontados. A alternativa a totalizacdo nio ¢ a fragmentacio, ruptura
e descontinuidade. E, antes, um holismo que seja anticomposicional,
fluido, processual e de improvisagédo. (Ingold, 2015, p. 324).

Dessa forma, ndo caberia pensar a memoria como um acervo, um re-
positdrio ou aquilo que se arquiva, especialmente em se tratando de co-
letivos como as cidades, da mesma forma que nao cabe pensa-la como
representagdo. Tomada como gesto, a memoria de carater coletivo nunca
cessa, nao se esgota em um produto final, acabado. Importa, de fato, me-
nos o produto e mais o processo de poér em narrativa memorias de carater
coletivo. Afinal, ndo ha como termos um produto que sintetize o fluxo e a
pluralidade de cidades encarnadas nas experiéncias daqueles que a constituem.

A nogdo de movimento aqui é importante porque, em se tratando de
linhas, suas conexdes podem ser fortes ou ndo, de modo que posso ou niao
me reconhecer como parte dessa cidade instaurada por uma narrativa de
memdria. A cada ocasido, a cada encontro com tais narrativas, abrem-se
novas possibilidades de articulagéo e producio de sentido relativas a ex-
periéncia de cada um na cidade e, destas, com a coletividade.

O esfor¢o das narrativas de memdria de circunscrever, delimitar e
isolar elementos que dizem da memdria da cidade acaba nos mostrando
a incompletude desse processo, posto que este depende também dos

acionamentos daqueles que com elas interagem. Assim, a memoria como
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gesto nao seria apenas uma atualizagao do passado aluz do presente, mas um

processo de agir consciente no mundo e de instituigao narrativa da realidade.

3.2 A agéncia da memoria como gesto entre o padecer e o agir

Para pensarmos a agéncia da memoria como gesto entre o padecer e
o0 agir, voltamos ao pensamento de Flusser (2014). Ao discorrer sobre o
gesto do fazer, o autor analisa 0 movimento das méos em sua relagdo com
o objeto tocado, deslocado e moldado por elas, mas que ndo pode ser to-
talmente apreendido. Assim, no gesto do fazer, em que as maos tém pro-
tagonismo, observamos uma estreita relagdo com o objeto que modifica
tanto as maos quanto o proprio objeto, como bem coloca Flusser (2014)

na passagem a seguir:

A resisténcia oferecida pela matéria bruta ao esfor¢o da informagio
fere as méos que a manipulam. As mios nio estdo apenas obrigadas a
modificar seu gesto sob tal resisténcia, mas sdo elas préprias modifica-
das (feridas), por ela. Tornam-se outras, ao procurarem tornar a ma-
téria bruta outra. Tal dialética entre matéria bruta e as maos pode ser
chamada de gesto de ‘entendimento’. Pelo entendimento se revela, para
as maos, a estrutura interna do objeto, mas também a prépria aptiddo
das maos com relagido ao objeto. (Flusser, 2014, p. 88).

Essa proposi¢ao coloca-se em didlogo com a perspectiva de Ingold
(2015), a0 argumentar que, enquanto as maos fazem gestos, estes também
fazem as maos, sendo importantes tanto para a fabricagdo das ferramen-
tas quanto para seu uso. Isso nos leva também a pensar sobre a memoria
como gesto, feito numa relagdo dialética entre lembranga e esquecimen-
to, entre temporalidades e espacialidades, mas sempre implicando em
trabalho, em agéncia, em elaboracido que transforma quem se lembra, a
matéria lembrada e a coletividade na qual se insere e a qual se acessa
narrativamente. Se a memoria s6 é alcangada via narrativa, lembramos
que narrar é agdo, um agir ético (Ricoeur, 2014) que pode fazer emergir
alteridades, acarretando em certa responsabilidade e compromisso nessa

acao que empreendem.
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O desafio ético de responsabilidade perante a alteridade é apresentado
por Emmanuel Levinas (2014) em seu caminho pela busca do sentido,
ou seja, daquilo que significa por si, mas que convoca o Outro, o que ele
propde a partir da nogdo de rosto, a alteridade radical. Para ele, o rosto é
o que ¢ dado a ver, o que significa. Rosto entendido nao apenas como uma
parte fisica do corpo humano, mas como uma presenga tinica e irrepetivel
do outro, que me interpela a partir de sua singularidade e diferenca. Tra-
ta-se do lugar da manifestagao da alteridade, a expressdo mais imediata e
evidente da responsabilidade ética em relagdo ao outro.

O rosto em Levinas nao é um espetaculo, mas uma voz que mobiliza a
responsabilidade ética autoimputada, numa estrutura dialogal assimétri-
ca exterior a mim. A “epifania do rosto” (Ricoeur, 2014, p. 400) significa
uma exterioridade absoluta, que convoca uma responsabilizagdo “(...) re-
lacionada com um passado ainda passivel de retomada numa conscién-
cia presente; a injungdo faz parte de um aquém de qualquer comego, de
qualquer arché: (...)".

Partindo de Levinas (2014), entendemos que a ética na relagdio com
a alteridade pressupde proximidade e responsabilidade. Isso nos leva a
pensar na relacio entre o si-mesmo e o outro, ou entre mesmidade e ip-
seidade, pois, conforme Ricoeur (2014, p. 206), “(...) ndo ha um si-mesmo
sem um outro que o convoque a responsabilidade”. Para ele, a identidade
trabalharia sob, em e mediante a diferenca (Ricoeur, 2008), de modo que
nio haveria, em sua visdo, verdadeira diferenca ou alteridade anterior a
alteridade de outrem na aproximagio e na proximidade. Retomando o

pensamento de Levinas, Ricoeur (2014) afirma que

Toda filosofia de E. Lévinas [sic] assenta na iniciativa do outro na re-
lacdo intersubjetiva. Na verdade, essa iniciativa ndo instaura nenhuma
relagdo, uma vez que o outro representa a exterioridade absoluta em
relacdo a um eu definido pela condi¢do de separagdo. O outro, nesse
sentido, se exime de qualquer relagdo. Essa irrelagdo define a propria
exterioridade. (Ricoeur, 2014, p. 208).
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Conforme apontam Luis Mauro S4 Martino e Angela Cristina Salguei-
ro Marques (2019), diferentemente de seus antecessores que se dedicaram
a pensar a ética, tais como Aristoteles, Kant e Hegel, Levinas ndo busca
um carater normativo ou deontoldgico, mas a aborda como predecessora
da relagao, sendo que a alteridade, em sua perspectiva, existe ja no conhe-
cimento, ou seja, esta pressuposta no ato de se colocar como um outro
frente aquele que conhece. Tendo em vista essa perspectiva, os autores
propdem olhar para a Comunicacdo com Levinas, ou seja, buscar com-

preender o campo a partir da proposi¢do de ética que ele traz:

O ato de abrir-se para outrem esta no fundamento da comunicagido
como fendmeno ético. E se institui a partir do reconhecimento do ou-
tro como alguém com quem se estd em relagdo a partir do momento
em que se estd na presenca de seu rosto: neste ponto, afirma-se uma
ética de responsabilidade com aquele com o qual se comunica. (Marti-
no; Marques, 2019, p. 29).

Assim, as experiéncias de memoria de carater coletivo tornam-se re-
gistros que dialogam com a consideragao de Flusser (2014) sobre o gesto
de escrever. Para o autor, trata-se de um gesto penetrante que atua como
um modo de inscri¢do, sendo, pois, indicativo da manifestagdo de pensa-
mento. Ora, em se tratando da memoria, notamos que ela materializa-se
por meio da narrativa, que precisa ser inscrita em determinado suporte.
Mesmo no caso das narrativas orais, por exemplo, esta tem como suporte
o ar e inscreve-se na corporeidade do ouvinte, sendo, portanto, um modo
de transmissao de experiéncia, cuja matéria é elaborada por um narrador,
mas se torna parte também da experiéncia dos ouvintes (Zumthor, 2007;
Benjamin, 1996).

Ainda que a memdria como gesto, no caso de cidades, institua-se na
articulagao de seus fragmentos, trata-se de um gesto disruptivo nem sem-
pre consciente, mas que implica um trabalho, uma agéncia, uma inter-
vengao no mundo. Um gesto inacabado, nos termos de Cecilia Almeida
Salles (1998, p. 27) ao refletir sobre o processo de criagdo artistica, con-

ceituando-o como um “(...) complexo percurso de transformagdes mul-
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tiplas por meio do qual algo passa a existir” A autora também atribui ao
gesto a dimensdo de movimento, uma vez que o processo de criagdo ar-
tistica resulta de uma agdo do artista, envolvendo sele¢des, apropriagdes
e combinagdes, um jogo permanente entre estabilidade e instabilidade,
sempre em tensao. Um projeto, segundo ela, de natureza estética e ética,
inserido na cadeia de continuidade e, portanto, sempre inacabado. Em
se tratando da memoria como gesto, entendemos que ha uma agéncia
epistémica, produtora de conhecimento, sendo as iniciativas de memoria
parte desse agenciamento coletivo sempre inacabado, portanto, processu-
al e continuamente em movimento, como apontamos.

Pensando a agéncia no sentido adotado por Ingold (2015), conside-
ramos nao se tratar de algo que se acrescente ou seja inerente a determi-
nadas coisas, mas a possibilidade de trazer as coisas a vida por meio de
sua restauracdo aos fluxos geradores do mundo de materiais no qual elas
vieram a existéncia e continuam a subsistir. Afinal, para ele, “as coisas sdo
as suas relagoes” (Ingold, 2015, p. 119) e, nesse sentido, falar da cidade ou
de suas memorias pressupoe falar das relagdes que as constituem. “A agao,
entdo, surge da interacao de forcas conduzidas ao longo das linhas da ma-
lha. E porque os organismos estio imersos em tais campos de forga que
eles estdo vivos.” (Ingold, 2015, p. 113). Assim, se a memoria constitui e é
constituida pela esfera social, ela pode ser considerada um agenciamento,
conforme propde Deleuze (1995), em conexdo com outros agenciamen-
tos, de modo que interessa compreender quais conexdes estabelece e o
que ela desloca em seus movimentos. Vemos, portanto, que ndo ha uma
memoria de carater coletivo pacificada. O que existe é movimento, revisto
a cada entrada na cidade pelo passado, ao qual se atribui sentidos distin-
tos. Instituem novas e dispares cidades, sendo também instituidas por
elas, evidenciando diferentes coletividades que a constituem.

Podemos nos perguntar, contudo, o que faz um coletivo ser um co-
letivo, considerando que os arranjos narrativos sdo incompletos e estdo
sempre imbricados a outras narrativas. Apesar disso, ha lugares comuns,

tempos coexistentes e identidades narrativas partilhadas ou disputadas,
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instituidos nessas iniciativas de memoria, a0 mesmo tempo em que tam-
bém a instituem, assim como a propria cidade.

Em certa medida, parece-nos ser necessario o coletivo para que se te-
nha um agente sobre essa memoria compartilhada, da qual faz parte. Isso
nos leva a perguntar quem esta dentro e fora desse coletivo, quem ¢é consi-
derado como possivel agente da memoria da cidade e quem nao é, ou seja,
as escolhas sobre quem narra a cidade jogam com lembranga e esqueci-
mento de forma deliberada, reforcando certas narrativas hegemonicas,
lugares ou mesmo personalidades entendidas como representantes da cidade.

Desse modo, a forga de tais narrativas emerge de uma identidade cole-
tiva que diz de um senso de comunidade, levando-nos a pensar em como
lidar com as dissonancias, os abigarramentos e as disputas dentro e entre
tais narrativas de memdria. Em muitos casos, também os silenciamentos
e as invisibilidades dizem muito. Podemos ver as escolhas e os agencia-
mentos de tais atores, mas também inferir o que nio estd a mostra e nao

cabe no coletivo que buscam compor.

3.3 A memoria como gesto em disputa

A memdria, como movimento, agdo e agenciamento, parece-nos se tra-
tar de um gesto em tensionamento, que emerge na dialética entre lembrar
e esquecer e entre friccdes espago-temporais, rearranjadas narrativamente.
Assim, ela opera sob tensionamentos reveladores de disputas e desestabili-
zagdes proprias do tecido social, envolvendo questoes éticas e estéticas, mas
sobretudo politicas. Entendemos tais disputas como modos de fazer vibrar
heterogeneidades, justapostas no cotidiano de espagos partilhados como as
cidades, que produzem memdorias em constante confrontagao.

Esse processo pouco harmdnico de constituigdio de memorias tam-
bém pode ser associado a caracterizagao do gesto de pesquisa por Flus-
ser (2014), considerado por ele um estar-no-mundo. Para ele, no gesto
da pesquisa ndo estamos pesquisando o mundo, mas somos pesquisa do

mundo, somos “(...) parte da realidade concreta, profundamente impli-
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cados nela e inseparavelmente permeados por ela” (Flusser, 2014, p. 53).
Em se tratando dos modos de se fazer pesquisa, Flusser (2014) considera
ndo se tratar mais de conhecer melhor o mundo objetivo, mas de saber
sobre a circunstincia e conhecer-se nela, numa relagdo em dialogo com
os outros que também estdo nela contidos. Essa acep¢ao demandaria, in-
clusive, um deslocamento do suporte tedrico das dimensdes objetivas e

da proépria temporalidade, como comenta:

O tempo deixa de ser fluxo que vem do passado, passa por ponto ima-
ginario chamado ‘presente’ e se dirige rumo ao futuro. O espago deixa
de ser estrutura tridimensional vazia, cujo centro ¢ arbitrario e cujos
eixos apontam o infinito. O espago-tempo passa a ser um inico supor-
te. Nele os problemas se aproximam de todos os lados, vindo do futuro
que ¢ horizonte espago-temporal limitado pelo alcance do interesse.
Ao se aproximarem, se concretizam, e tornam-se concretos ao se apre-
sentarem. A realidade é a circunstancia concreta presente. E o passado
¢ aspecto do presente: memoria disponivel ou indisponivel (esqueci-
mento). (Flusser, 2014, p. 55).

Assim, é no espago-tempo que a realidade social ancora-se e as tem-
poralidades tornam-se experiencidveis no presente. E a partir dele que
os gestos de memdria se desenvolvem, articulando passado e futuro no
espaco-tempo do presente, onde a realidade é “circunstincia concreta’,
nos termos do filésofo. A memoria, portanto, trata-se de um gesto mobi-
lizador de diferentes temporalidades, embora seu acionamento seja feito
a partir do presente. O passado acionado ndo esta inerte, mas sempre
aberto, sempre maleavel e sempre disputado entre distintos agentes da
memdria de carater coletivo.

Na dinamica do cotidiano, dentro do fluxo das cidades, a produgao de
narrativas de memoria revela distintos modos de institucionalizar atos
do cotidiano. Por meio de sua repeti¢ao como gesto, a memoria produz
diferen¢a, mas também mantém vivo seu proposito de instituir o coletivo,
num movimento e trabalho constantes. Percebemos, portanto, que tanto
o passado estd aberto e em constante acionamento a depender dos inte-

resses do presente e de projetos de futuro quanto a memoria, como um
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agenciamento, emerge nessas fissuras e em meio a essas disputas, tensio-
nando o tecido urbano continuamente.

A memoria, como uma demora no tempo ¢, portanto, um gesto de
transformagdo, uma agéncia caracterizada por seu movimento, sendo a
de carater coletivo um conjunto de fissuras, do qual emergem distintas

cidades a partir de seus fragmentos.






CAPITULO 4

Um ato ético, estético e politico

Pensar a memoria como gesto pressupde, ao nosso ver, considerar
sua dimensdo de performatividade. Levando em conta o entendimento
de gesto que aqui apresentamos, ancorados no pensamento de Agamben
(2008), Galard (2008) e Flusser (2014), consideramos que ele se funda
como ato significante, que institui algo, que é gerador de sentidos, ao pas-
so em que significa em si mesmo. O gesto, como vimos, é incompleto.
Pode ser pensado como um movimento que leva a outro movimento. Co-
loca-se no entre, funda-se na continuidade que seu movimento gera e que
a partir dele reverbera. E um acontecer no mundo e, por isso, incorpora
uma dimensao de agéncia e de movimento que lhes sao basilares.

A memoria como gesto, considerada em seu aspecto performativo,
especialmente em se tratando de memoria de carater coletivo, instaura
identidades e pertencimentos; funda territérios, espacialidades e tempo-
ralidades; constitui-se como um agir no mundo, repleto de sentidos. Uma

agéncia que se funda também em seu proprio agir.
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Nesse sentido, como vimos, pode ser considerada um ato ético, por-
que evoca, convoca e faz emergir alteridades. Se consideramos, junto com
Ricoeur (2014), que a ética esta implicada na identidade narrativa, sen-
do um processo que ndo se finda, podemos inferir que ela também estd
presente nas narrativas de memoria coletiva, que pressupde sempre um
Outro e a partir das quais vemos emergir alteridades.

Se a memoria depende do Outro, que estd sempre implicado em sua
atualizacdo via narrativa, ela pode, nesse sentido, visibilizar ou invisibi-
lizar essa alteridade; reconhecer ou nio sua diversidade, posto que a me-
moria de cardter coletivo estd sempre sendo disputada. Isso nos leva a
pensar nas questdes que permeiam silenciamentos e invisibilizagoes his-
téricas, mas também na poténcia de permitir constituir espacialidades e
temporalidades compartilhadas, pertencimentos, modos de ser e se fazer
presentes no fluxo da vida.

Além de seu aspecto ético, a memdria como gesto também é um ato
estético. Via narrativa, mobiliza plasticamente elementos diversos, numa
concordancia discordante (Ricoeur, 2010) a qual se acessa pelo Outro. A
tessitura da memoria se da nesse arranjo via narrativa, fruto de um mo-
mento de interagdo, numa tentativa de organizar narrativamente distintas
experiéncias, expectativas e tempos a partir de um espa¢o comum.

Para compreendermos o arranjo temporal nas narrativas de memo-
ria, retomaremos, brevemente, algumas pontuagdes sobre o tempo no
pensamento ocidental. No Livro X das Confissoes, Agostinho (1980, p.
265) langa a pergunta “Que ¢, por conseguinte, o tempo?”, apresentando
em sua argumentacdo uma aporia que nao tem uma resposta, mas que
contribui para se estabelecer uma visada fenomenoldgica sobre o tempo.
Conforme Ricoeur (2010), tal pergunta traz um paradoxo ontoldgico. A
respeito dessa aporia, Agostinho (1980, p. 256) argumenta: “Se ninguém
me perguntar [0 que é o tempo], eu sei; se o quiser explicar a quem me
fizer a pergunta, ja nao sei. Porém, atrevo-me a declarar, sem receio de
contestacdo, que, se nada sobrevivesse, ndo haveria tempo futuro, e se

agora nada houvesse, ndo existiria o tempo presente.”
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Nessa perspectiva, evidencia-se o vinculo do tempo a experiéncia, uma
vez que este pode ser sentido, experimentado, mas dificilmente explicado.
Para esse fato chama atencdo Ricoeur (2010, p. 16), segundo quem “a espe-
culagao sobre o tempo é uma ruminagédo inconclusiva cuja tnica réplica é a
atividade narrativa” Dessa forma, ¢ a narrativa que o organiza, o que a per-
mite ser compreendida como condicdo humana de experiéncia do tempo,
responsavel por sua configuragio, sendo um modo de interromper tempo-
rariamente sua passagem inexoravel e torna-lo comunicavel.

A associagao a ideia de passagem, a qual se vincula o entendimento
ocidental sobre o tempo, faz com que muitas vezes ele seja compreendido
como algo que se desloca do passado em dire¢do ao futuro, numa visada
linear e, por vezes, teleologica da Historia. Esse movimento, conforme
Ricoeur (2010, p. 16), se daria em uma certa espacialidade, de modo que
“todas as relagdes entre intervalos de tempo se fazem ‘num certo espago’ e que
todas as relagoes entre intervalos de tempo concernem a ‘espacos de tempo™.

Para além do tempo que passa, o entendimento de que as coisas pas-
sam pelo tempo nos permite compreender a identidade narrativa entre
mudangas e permanéncias, entre mesmidades e ipseidades, dentro da
qual se instaura um processo constante de reconhecimento do mesmo
como continuidade ininterrupta.

A construgdo narrativa da memoria, contudo, nos parece incorporar
identidades e ipseidades, mas também vincula-se a movimento, sendo,
ao nosso ver, uma desaceleracdo no fluxo da vida, das cidades, das exis-
téncias. Retomando a perspectiva de movimento de Ingold (2015; 2018),
isso permite com que essa narrativa, em diferentes momentos, facetas
distintas das memorias de cardter coletivo. Trata-se nio de um recorte,
um registro fotografico, mas uma desaceleragao, sempre aberta a experi-
mentar novos ritmos. Como gesto, o acesso a memdria via narrativa nos
revela sua natureza mutavel, relacional, plastica, que se revela na fric¢do
entre que é lembrado e o que é relegado ao esquecimento.

Como ¢é proprio da memoria, a relacio dual com o esquecimento

sempre se faz presente e perfaz, como propde Margalit (2002), uma éti-
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ca da memoria relacionada ao que devemos lembrar e ao que devemos
esquecer. Em rela¢ao as memorias de carater coletivo, contudo, tal ética
conta com agentes e agéncias encarregados de preserva-la e difundi-la.
Essa agéncia permeia o entendimento da memoria como gesto que aqui
estamos delineando, e mobiliza também uma ética da crenga, que, nos
termos de Margalit (2002, p. 14), trata-se de “(...) acreditar que algo é
verdadeiro. Memoria, entdo, é conhecimento do passado. Nao necessaria-
mente conhecimento sobre o passado™, uma crenca partilhada por uma
comunidade de memdria, que incorpora também uma dimensao politica.
Nesse sentido, outro aspecto da memoria como gesto é o fato de ela ser
um ato politico. A memoria é politica, porque torna-se também um ins-
trumento de poder, no sentido em que nos possibilita, entre lembrar e es-
quecer, jogar luz sobre os modos como a coletividade se reconhece e pen-
sa a si mesma. Também podemos incorporar, nesse sentido, a dimensao
de disputa. Ha sempre um jogo instituido entre lembrangas oficializadas e
esquecimentos deliberados, entre dever e direito @8 memdoria, num terreno
nao apaziguado, que, nos termos de Rivera Cusicanqui (2018), recusa a
sintese. Ha sempre um coletivo passivel de ser evocado, emergente, que
congrega tempos distintos no presente de sua atualizagdo via narrativa.
Tal visada parece dialogar com o que propde Ricoeur (2007, p. 455),
segundo quem uma “forma ardilosa de esquecimento” é a negagdo dos
atores sociais de narrarem a si mesmos. Se narrativa ¢ o tempo tornado
humano (Ricoeur, 2010), ser impedido de narrar-se assemelha-se a um
impedimento ao tempo. Nesse sentido, como nos lembra Maria Inés Mu-
drovcic (2018), néo ter direito ao tempo resulta numa ideia de presente
que produz uma discriminagéo sincrénica, que diz respeito ao tratamen-

to como primitivos ou selvagens daqueles nao considerados contempora-

1. Do original em inglés: “Indeed, memory and the ethics of memory can be viewed as a special case
of the ethics of belief. The connection is this. To remember now is to know now what you knew in the
past, without learning in-between what you know now. And to know is to believe something to be true.
Memory, then, is knowledge from the past. It is not necessarily knowledge about the past” (Margalit,
2002, p. 14). Tradugao livre nossa.



UM ATO ETICO, ESTETICO E POLITICO 57

neos, ou seja, que estao (ou deveriam estar) no passado, e diacronica, em
referéncia aos mortos do passado historico. Portanto, ao pensarmos em
um conjunto de operagdes que caracteriza uma ideia de presente, esta-
riamos construindo um referencial de Outro, atribuido a algo ou alguém
que estaria excluido do presente, fora do contemporaneo. Conforme nos
lembra Régine Robin (2016):

O passado ndo é apenas uma memoria constituida oficialmente com a
qual a classe dominante poderia jogar, a qual ela poderia usar e da qual
ela poderia abusar; ele ndo ¢ também unicamente constituido de frag-
mentos, de retalhos mais ou menos deslocados, ocultos, esquecidos,
que grupos ou individuos procuram fazer vir a tona, grupos de vitimas
procuram fazer vir a tona, grupos de vitimas da histéria que pedem o
que lhes é devido sem ser escutados; ndo é simplesmente, pelos depdsi-
tos, arquivos e documentos que deixa, matéria para elaboragio cientifi-
ca para o conhecimento ou para histdrias familiares que se transmitem
de geragdo em geracio sofrendo deformagdes, transformagdes, rees-
crevendo-se ou reelaborando-se na oralidade; ele é também uma forga
que nos habita e nos estrutura involuntariamente, inconscientemente,
o tecido do qual somos feitos. (Robin, 2016, p. 215).

Assim, esse passado que sobrevive em vestigios, restos, sobras das
quais se serve a memoria, torna-se fruto de disputas, provocando tensio-
namentos temporais no tecido social. Pensando a relagdo entre memoria
e direitos humanos na contemporaneidade, Huyssen (2014, p. 196) ar-
gumenta que “(...) somente a memdria das violagdes dos direitos pode
alimentar o futuro dos direitos humanos no mundo, fornecendo um elo
substancial entre passado e futuro” No entanto, ha, segundo ele, a ne-
cessidade de este vinculo ser mais estreito, haja vista que os direitos hu-
manos, numa esfera juridica, ainda encontram limitagdes restritivas que
colocam uma tensao entre memoria e direito, que passam também pelas
questdes que se colocam relativas ao direito a se esquecer. Apesar disso,

o0 autor argumenta que

Nio ha davida de que, em nossa época, a politica da memoria e os
direitos humanos ja estio mais intimamente ligados que nunca. Alias,
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um marco atual do discurso dos direitos humanos é que ele se alimenta
do discurso da memoria, embora amitide o deprecie. A for¢a perma-
nente da politica da memdria continua a ser essencial para garantir os
direitos humanos no futuro. (Huyssen, 2014, p. 201).

Retomando Walter Benjamin, Huyssen (2014) considera, ainda, que
os mortos tém direito sobre nds, ja que somos suas futuras geragdes, ten-
do, portanto, o direito de serem lembrados. Por outro lado, frente a tenta-
tiva de obliteragao por parte dos que cometeram genocidios, a dignidade
das vitimas e suas lutas devem ser preservados na memoria, para que se
faca justica e para que essa violéncia ndo se repita. Nesse sentido, obser-
vamos que, na institui¢ao de memorias de carater coletivo, é possivel en-
trever disputas, tensionamentos, lacunas e marcas de um tempo presente
ndo homogéneo, como apontamos. Questdes que dizem de uma relagdo
de fricgdo entre verticalidades e horizontalidades (Santos, 2001) e entre
taticas e estratégias (Certeau, 1994) que se dao no cotidiano.

Considerando a presenga dessas memorias no espago urbano, vemos,
segundo Régine Robin (2016), que o urbanismo, o turismo, o romance,
o cinema, o discurso histérico, o0 museu, entre outros, intercambiam-se
mutuamente, conectam-se e reconectam-se, constituindo novas memo-
rias de carater coletivo que se ancoram narrativamente para se estabele-
cerem como tais. Por outro lado, podemos considerar também que essas
conexdes também dizem respeito a atribuicao de sentido por parte dos

habitantes dos lugares, nos quais a memoria resiste:

O plural se impde imediatamente. Nao for¢cosamente memdrias afron-
tadas, embora muito fortemente conflituosas, mas memorias distintas,
como manchas de passado que nédo se articulam umas com as outras,
mas ‘permanecem juntas’ mesmo assim, desejosas de serem respeitadas
e, sobretudo, de serem narradas, reconhecidas. (Robin, 2016, p. 79).

Permanecem juntas como um tecido abigarrado (Rivera Cusicanqui,

2018), coexistente, mas nao justaposto. Um tecido permanentemente em
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tensao, instavel, aberto a outras proposi¢oes e disputas que dao a ver a
memoria em movimento, em seu agir.

A memoria como gesto, portanto, um ato ético, estético e politico,
vaza, transborda, ndo se constrange nem se deixa constranger. As narrati-
vas de memoria, como “coisas’, nos termos do Ingold (2015), sdo porosas,
fluidas, escoam da superficie que se forma temporariamente em torno
delas. Ela da margem para outras elabora¢des, num movimento continuo
que nao cessa. Tal como afirma Ingold (2015), as coisas acontecem, e as-
sim se da com a memoria: trata-se de um acontecer, um ato sempre em
processo, uma agéncia incessante, de elaboragéo, reelaboragdo e disputa
sobre um passado que ndo jaz inerte, mas constitui-se em permanente
relagdo e abertura com outras temporalidades.

Nessa relagdo inquieta entre tempos e agentes, vemos emergir dife-
rentes comuns, distintas memorias de carater coletivo, que ora se apro-
ximam, ora se distanciam. Evidenciam, em certa medida, construcoes
identitarias distintas, fragmentdrias, em tensao. A memoria como gesto
incorpora uma agéncia constituidora e constituida de coletividades, sen-

do, portanto, um ato ético, estético e politico.
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