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APRESENTAGAO

Por outras formas de pensar
a pesquisa em comunicagao

SOFIA ZANFORLIN

MonNicA KASEKER

Esta publica¢do nasce de uma série de encontros proporcionados no
contexto de uma disciplina oferecida no Programa de P6s-Graduagio
em Comunicacdo da Universidade Federal de Pernambuco (PPGCOM/
UFPE), no primeiro semestre de 2025. Para além dos créditos a serem
cumpridos e trabalhos a serem avaliados, o processo de construcao da
disciplina Interculturalidades, Interseccionalidades e decolonialidades
na pesquisa em Comunica¢do estabeleceu uma coletividade de olha-
res diversos e experiéncias compartilhadas que envolveu mestrandos
e doutorandos, com suas préprias indagagdes e trajetorias, e alguns
pesquisadores convidados de diversas institui¢oes (UFMG, UNICAMP,
UEM, UEL, UEFSM). Esses encontros nos levaram a ideia desta obra, que
apresenta os didlogos entre os pesquisadores em formagéo e os convida-
dos sobre seus caminhos de pesquisa. Pesquisadoras premiadas, como
Simone Dahleh (melhor tese de 2024/Comp6s) e Rafaela Lima (mencio
honrosa 2024/ Capes) e pesquisadores que tensionam o panorama da

pesquisa cientifica como Reginaldo Moreira e Marcia Neme Buzalaf,
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seja pelos temas que trazem a tona, seja mesmo pelos seus corpos que
passam a complexificar a paisagem universitaria, num atestado de que
diversidade nao pode ser s6 discurso, mas converte-se em pratica de
pesquisa. Maria Libertad, Lua Lamberti e Malu Jimenez nos levam a
perspectivas experimentadas por poucos no campo cientifico. O livro
é composto, portanto, por esta série de entrevistas produzidas remota-
mente, pelo Google Meet, pelos estudantes com os convidados e con-
vidadas.

Ao fim e ao cabo, nossa inteng¢ao é de trazer metodologias que valo-
rizem o conhecimento a partir dos afetos, dos corpos insurgentes, dos
saberes ancestrais, das ruas e dos movimentos de resisténcia. Método
ndo como uma limita¢do, mas como um aliado. Primeiro, porque méto-
do de pesquisa e Comunicagdo nem sempre fazem par, segundo, porque
de todas as questdes sobre uma pesquisa, a referente ao método seja a
mais dificilmente respondida. Ou entdo que seja respondida com frases
autoexplicativas, como andlise de conteudo, do discurso, filmica. Dessa
forma, ao enfatizar os caminhos elegidos para desenvolver uma pesqui-
sa, podemos perceber o quao amplos, potentes e criativos podem ser os
desenhos metodologicos, nao somente a fim de se chegar a respostas e
conclusdes, sem necessariamente encerrar, mas também abrir mais sen-
das a serem trilhadas em novas investiga¢des. Os dialogos aqui compar-
tilhados vao além de metodologias, eles tramam novas epistemologias
da comunicagio as subjetivagoes de pesquisadores, igualmente imersos
em ddvidas e possibilidades de pesquisa. Em um terreno movedico e
em constante mutacio, escolhemos a conversa como meio de enredar
caminhos possiveis de estruturaciao de uma pesquisa, de viés critico,
analitico, interseccional, e sobretudo, emancipada de uma concepgao

colonial sobre ciéncia, vinculada ao territério em que nos encontramos.



CAPITULO 1
A cartografia sentimental e
os encontros no caminhar da pesquisa

EriciA FiLcueiras (UFPE)
Vitoria FLoro (UFPE)

Entrevista com Reginaldo Moreira (UEL)

H4 pesquisas que se constroem como um mapa a ser seguido. Ou-
tras, como travessia a ser vivida. A partir da proposta de Sueli Rolnik
sobre a cartografia sentimental, Régis Moreira, como é conhecido entre
os amigos, tem multiplicado essa pratica anti-metodoldgica nos estu-
dos decoloniais. Inicialmente em sua tese de doutorado com pacientes
psiquiatricos idosos e mais recentemente em suas pesquisas na area de
género, sexualidades e teoria queer.

A cartografia sentimental comega com o olhar sobre o proprio pon-
to de vista e suas subjetivacoes, na confec¢do de um memorial. E a par-
tir dai, a caminhada visa o encontro com o outro, que nao é considerado
objeto, mas sujeito de pesquisa e que também nos investiga. O campo
torna-se territorio vibratil. O pesquisador, corpo afetado. A verdade,
algo que se constroéi na relagao. E nesse territério de encontro que esta

conversa acontece.
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Figura 1: Régis Moreira
Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Como vocé definiria as cartografias sentimentais e qual é a
?

importancia dessa abordagem para a pesquisa em Comunicagido

Reginaldo: A cartografia sentimental tem uma caracteristica funda-
mental, que é vocé se afetar pelo campo da pesquisa. E quando vocé se
afeta — e isso nao ¢ s da cartografia sentimental — a gente se afeta no
campo, a gente se afeta pela pesquisa, a gente se afeta pela vida, pelas
coisas que estdo ao nosso redor. A cartografia se coloca até como uma
anti-metodologia, porque se da a partir dos afetos no campo. Entao,
esse distanciamento que se fala como necessario para uma pesquisa,
essa objetificagdo do objeto de pesquisa, essa verticalizagao, desapare-

ce, porque se da a partir dos encontros. E ai esses encontros, que vao
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te afetar, vao tracando eixos, platds, que vio fazendo sentido para sua
pesquisa.

Parte-se do pressuposto de uma pesquisa em primeira pessoa. Nao
ha uma verticalizagdo entre pesquisador e pesquisado. A cartografia
sentimental se da a partir dos encontros. Se isso acontece a partir dos
encontros e do que te afeta, veja bem, nao existe um roteiro possivel de
ser tragado.

Por isso, ela ndo é uma metodologia com método tragado, ndo tem
uma receita pronta. Ela se da a partir dos afetos sentidos nos encontros.
Isso te coloca num campo como se vocé estivesse a deriva, porque nao
ha hipdtese de pesquisa pré-estabelecida. A hipotese de pesquisa seria
um pressuposto do que vocé vai encontrar 14 na frente, e se vocé ja
soubesse o resultado, ndo haveria pesquisa. A cartografia nao trabalha
com hipoéteses, porque o encontro te leva para outros lugares, na rede
de afetos.

Quando vocé entra nesse territorio, é como atravessar de um lado
para o outro de um rio. E uma pesquisa que nio tem nem comego nem
fim; ela é processual. Nao ha pretensao de abarcar um todo; ela da con-
ta de uma parte. Para atravessar de uma margem a outra, quais sao as
possibilidades dessa viagem, desse navegar? Como esta a correnteza,
que rio é este, como vocé vai atravessar naquele dia? Vocé atravessa de
barco, de jangada, de que forma? E sempre que vocé mira a margem, a
correnteza te leva.

Os afetos do encontro significam que vocé nunca atravessara exata-
mente onde esta mirando, porque o encontro te leva a outros lugares.
A cartografia pressupde uma viagem, um mapa; dentro desse mapa, as
profundidades vdo sendo tracadas — esses eixos ou platds de que eu
falava. E isso que nos interessa interpretar, que é o que pode ser carto-
grafado.

Quem fornece esses eixos sao as pessoas, 0s encontros que vocé vai

ter. Numa cartografia que parece um poema, vocé, como pesquisadora
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cartografica, tem um veiculo, vocé dirige a pesquisa. Porém, quem da
a dire¢do da viagem ¢é o seu depoente, com quem vocé esta falando, a
sua fonte. Vocé tem o veiculo, mas o percurso é orientado pelos afetos
desses encontros.

Essa possibilidade de pesquisar em conjunto traz outro conceito: o
corpo vibratil — o meu corpo com o corpo do outro. Cria-se um ter-
ceiro corpo em um campo de vibragdo, totalmente imaterial, que afeta
tanto a mim quanto ao outro. Ndo sabemos bem onde termina meu
corpo e comeca o do outro. Quando saimos desses encontros, também
nao saimos os mesmos. Eu saio afetado pelo que foi visto, dito, falado e
sentido; o outro também.

Deleuze e Guattari vao trabalhar com a no¢do de rizoma, porque nio
tem come¢o nem fim, como uma raiz, um emaranhado que vocé niao con-
segue determinar exatamente onde comega ou termina, é processual.

Rolnik nos diz que toda a cartografia sentimental é tedrica, como
toda pesquisa é. E pragmatica, porque exige planejamento e também
é poética. A pesquisa inclui subjetividades e poesia, esteticamente te
levando a um outro lugar. Nao ¢ uma linguagem rigida, ndo é uma pro-
posta rigida; hd uma fluidez na pesquisa poética, na poética da vida,
esteticamente.

Ela nao ¢é rigida, mas existe um pragmatismo teérico que a acompa-
nha. Nao se faz de qualquer jeito; existe sistematica, mas sem rigidez.
A cartografia, a partir dos encontros, permite que vocé contribua de
maneira unica, com a sua implicagao e agenciamento no tema, algo que
s6 vocé poderia trazer. Na cartografia, o conceito é vivéncia e experi-
menta¢do, porque se da no que vocé viveu. Ele vem de maneira tnica,
é subjetivo, e é importante porque valida memorias marginais que nao
estavam oficialmente na academia. O que importa é como o conceito se
aplica a vida. O conceito é vivido, tem especificidade. Ele nao substitui

a experiéncia individual, mas ajuda a interpretar a vida.
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Quando pensamos em pesquisas realizadas em comunidades, perce-
bemos que muitas vezes elas sio conduzidas de forma extrativista —
o pesquisador chega, coleta informacdes e vai embora. Mas quando
colocamos as pessoas da comunidade no mesmo patamar, ha uma
devolutiva, uma troca real. Como vocé enxerga essa relacao de troca
na pesquisa em comunidade e quais sdo os impactos dessa postura

ndo-extrativista no processo de investiga¢ao?

Reginaldo: Essa troca so se faz se for neste campo da horizontali-
dade e do encontro. E para que se estabeleca o encontro, é complexo.
Entdo, ja hd um distanciamento da comunidade que vocé esta visitando.
Muitas vezes hd uma rejei¢do, porque muitas pesquisas sao extrativis-
tas. E ai vocé tem que romper isso, e romper isso ndo é simples. Para
estabelecer o encontro, leva tempo. E quando vocé consegue, faz toda
a diferenca, porque a pessoa vai ter vontade de falar, vai perceber que
esta fazendo pesquisa com vocé. A pesquisa nao é s sua: a pesquisa é
também da pessoa que esta envolvida ali, que estd contribuindo, que

esta fazendo o seu depoimento.

A partir das transformagdes contemporaneas do desejo, surge um
territorio movente no qual as subjetividades vibram. Nesse sentido,
gostariamos de entender melhor: de que maneira a escuta dessas vi-
bracdes e afetos se contrapde as 1dgicas coloniais tradicionais de pro-

duc¢ido de conhecimento?

Reginaldo: A colonialidade do saber é isso. A gente esta falando de
validagdo de verdade, de verdade cientifica. Entéo, se é cientifica, é uma
verdade que é incontestavel. Eu sei e vou fazer uma analise a partir de
um saber validado. Eu tenho um saber nao validado, que ¢ analisado,
que é um objeto, entdo tem uma verticalizagao ali dos saberes.

Quando vocé trabalha nesse campo vibratil, das vibragdes, ou seja,

dos afetos, vocé vai colocar o outro, considerar o outro. E considerar é
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uma palavra linda, porque vem de “colocar o outro no mesmo espago si-
deral que o seu”. Isso é complexo, é dificil colocar nessa horizontalidade
da construgéo e da validagdo de uma verdade.

Entdo, vocé quebra essa nogdo de que “do que eu sei, vou analisar”
Eu sei, eu tenho alguns saberes; vocé tem outros saberes; e nds vamos
construir juntos, a partir destes saberes, algo novo. Eu acho que ¢ essa
desconstrucao, e este encontro a partir dos saberes cria outras verdades
que sdo possiveis, para poder inclusive questionar a verdade ja cientifi-
camente estabelecida.

As certezas académicas, dos classicos, de outras pesquisas, as minhas
certezas e a certeza do outro, vdo sendo desconstruidas, e a gente vai
criando juntos outra verdade para ser validada. Entdo, vocé faz esse mo-
vimento de construgdo de verdade nesse campo de disputa. E um campo
de disputa: se da na ciéncia, sobre o que ¢é verdade e o que ndo é verdade.

Esse territdrio das vibragdes se coloca na contraposi¢do de um saber
cientifico ja dado, inquestionavel. E o saber cientifico, ele é questio-
ndvel. Ele vai se dar no encontro com as realidades, considerando as

pessoas e o territorio onde vocé vai estar.

A cartografia aparece como uma experiéncia compartilhada e afe-
tiva. Como essa perspectiva se materializa no fazer metodologico?
Que papéis passam a assumir o sujeito da pesquisa e o pesquisador

ao longo do processo?

Reginaldo: O papel do pesquisador e do pesquisado também, por-
que as vezes a gente tem uma linha muito rigida de quem pesquisa e
quem ¢é pesquisado. Quem ¢é o pesquisador, quem é o pesquisado? E
quando a gente estda numa cartografia, a gente é pesquisado também.
Nio é que a gente seja apenas pesquisador. Para vocé entrar num cam-
po, vocé é pesquisado o tempo todo. Quem ¢é vocé, o que vocé toca, o
que vocé quer? Vocé estd se apropriando disso. Isso é uma pesquisa. E

o tempo todo, as vezes mais declaradamente, as vezes menos, mas nos
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estamos sendo pesquisados tanto quanto. Nao existe pesquisador e pes-
quisado; as duas pessoas sao pesquisadores e pesquisados.

Enquanto académico, dentro de uma institui¢do que vai validar uma
verdade cientifica, talvez tenha esse cardter mais delimitado e desenha-
do como pesquisador. O outro é pesquisador também, e as vezes mais.
Para entrar no territério, ou para o encontro, o outro pesquisa vocé. Ele
determina se deixa vocé entrar ou ndo, o que te fala ou ndo, para onde te
leva ou ndo, o que compartilha ou néo, a partir da pesquisa que ele esta
fazendo com vocé, de vocé. Entdo ele é pesquisador também. Esse papel
pesquisador-pesquisado é uma troca. A gente tem o veiculo e a diregdo
na mao, mas quem te da diregdo é o pesquisado.

Vocé tem um instrumento, enquanto académico, que é esse veiculo
que vai formatar institucionalmente uma pesquisa, uma tese, uma dis-
serta¢do, um livro, um artigo. Este saber, porém, quem te direciona nes-
se veiculo é o outro, ndo é vocé. Sendo, vocé ndo estd fazendo pesquisa,
vocé nao estd fazendo cartografia, sendo nao ha encontro. Ele te dire-
ciona. Entdo, quem esta pesquisando quem? E uma troca. O encontro,
a tecnologia do encontro, exige que haja trocas; se nao, nao é encontro.

Vocé precisa acionar o lugar do sensivel em vocé para poder ser afe-
tado. E uma desconstrucdo de uma verticalizagdo ou de um saber vali-
dado que vocé ja tenha. Em campo, precisa estar desconstruido, aberto
a esses afetos, e se deixar levar.

Quando perguntam sobre o fazer metodoldgico, parece que querem
um passo a passo para fazer cartografia sentimental. Nao existe. Fazen-
do, vocé sente uma inseguranga, e é preciso sentir essa inseguran¢a no
campo. A partir do encontro, vocé vai construindo. E a beleza disso é
que qualquer outra pesquisa vocé faria com seguranga, com a metodo-
logia totalmente estruturada. Na cartografia, ndo; é diferente. Se vocé ja
sabe o resultado, para que faz pesquisa? Faz a pesquisa, entdo, mas sem
saber exatamente onde vai chegar.

Na minha pesquisa com idosos, sobre o papel da fotografia na re-

memoragdo da pessoa idosa, utilizando metodologia de histéria oral,
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a fotografia disparava a memoria e fazia com que o idoso falasse sobre
lugares e afetos. Trabalhei com idosos que passaram a vida em hospitais
psiquiatricos. Ao receber a fotografia, eles a tratavam como um presente
e guardavam no guarda-roupa, como algo muito caro. Depois de trés
dias, eu voltava para analisar as fotos com eles.

A andlise ndo era como eu esperava: pessoas que passaram a vida
internadas no hospital psiquidtrico, mas que agora estavam em resi-
déncias terapéuticas nos bairros. Mostrava fotos do antigo hospital e da
casa atual. Uma das idosas que entrevistei, ao ver o hospital psiquiatrico
— sede de uma fazenda antiga — dizia: “Aqui ¢ a casona.” Ela viveu 14
quase toda a vida. Ao ver a casa onde morava atualmente, diz: “Aqui é
uma cadeia.”

Na metodologia tradicional, tudo teria dado errado. Mas eu precisei
interpretar: a casa, sede do antigo hospital, estava em processo de re-
forma psiquiatrica, libertada das grades e dos tratamentos de choque.
A casa ficava numa fazenda. A residéncia atual, na cidade, tinha grades,
portdes, cercas elétricas. Ela me denunciava, com olhar agucado: “E uma
cadeia, aqui estou presa. Na reforma psiquidtrica eu estava mais livre.”

Esse processo me obrigou a compreender a reinsergdo social das pes-
soas: viver na sociedade envolve seguranca, alarmes de carros, portdes,
cercas. A metodologia que eu tinha preparado ndo funcionava para
aquela populagdo, porque essas pessoas muitas vezes ndo acompanha-
ram seu proprio envelhecimento. Os espelhos eram altos, inacessiveis,
acreditava-se que quebrariam ou feririam alguém. Fotografias eram ra-
ras. Ao levar uma fotografia, era um presente. E ao interpretar seu olhar,
percebi que elas viam o mundo sem a contaminagéo pela légica de vio-
léncia ou seguranga que nos temos. Elas interpretavam o ambiente a sua
maneira.

Isso mostra que, quando se pergunta sobre o tragado metodoldgico
da cartografia sentimental, cada realidade te leva a um processo que
vocé precisa compreender. As vezes vocé acha que vai para um lugar,

mas a pesquisa leva para outro. Cada entrevistado ¢ um universo.
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Quais foram os principais desafios que vocé enfrentou, enquanto

pesquisador e professor, ao propor esse tipo de envolvimento?

Reginaldo: Isso ainda esta em curso. Na verdade, quando nos... por
isso é anti-metodologia. Quando a gente propde essa metodologia que
¢ da subjetividade, da poesia e dos afetos, ha uma rejeicao por parte
de muitos que dizem: “Ta maluco? O que vocé esta falando? Isso nao é
ciéncia” Porque ela é contra-hegemonica no campo cientifico. Entao,
entender que vocé esta na contra-hegemonia de uma validagao de ver-
dade cientifica é necessario.

E tudo bem. E isso mesmo. Isso ndo é a verdade cientifica absoluta,
porque a verdade cientifica nao existe. E ai vocé escancara isso também
para quem acredita na verdade cientifica. Vocé questiona os métodos
quando coloca a subjetividade.

A verdade comprovadamente cientifica se baseia historicamente no
conceito de civiliza¢ao que justificou que os paises europeus invadissem
as Américas, a partir da antropologia cientificamente comprovada, que
dizia que devia existir um tunico Deus, uma unica moeda, uma uni-
ca lingua. A partir desse conceito, invadiram territérios, colonizaram,
mataram pessoas, escravizaram, exterminaram populag¢des, com uma
validag¢ao cientifica.

Entdo, quando trabalhamos nesse campo, dizer que a verdade cien-
tifica é subjetiva incomoda. E hd pares em todos os lugares que podem
nao validar nossa pesquisa como verdade cientifica. Dentro da acade-
mia, estamos num territorio de disputa.

Nao estou querendo invalidar a verdade cientifica para quem acre-
dita nela; para eles, meu trabalho é perfumaria. Estou querendo validar
minha verdade cientifica para as comunidades onde estou, abrir uma
festa dentro da academia, para que essas pessoas possam se reconhecer.
Este é o meu territério.

Se a gente olhar para as revistas cientificas, algumas acreditam como

metodologia a cartografia, a cartografia sentimental. Ai vocé procura
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os pares. Nem todos os pares vao validar, ndo adianta bater na porta do
marxista ortodoxo e falar de cartografia sentimental.

Naio vai validar, e tudo bem; cada um esta pesquisando outras ques-
toes ou usando métodos mais cartesianos. E vocé entende que néo se
trata de desmerecer outras metodologias, mas de abrir uma fresta, uma
possibilidade de trabalhar também com a subjetividade dos afetos.

E preciso buscar os pares e reconhecé-los. Caminhar nesse fazer con-
tra-hegemonico cientifico da validagdo da verdade é uma constru¢ao
didria, que da seguranga, mas também gera inseguranca, principalmen-
te para estudantes que nunca viram isso. Eles pensam: “Nossa, mas eu
posso usar essa linguagem? Posso falar em primeira pessoa?” Porque
aprendemos a falar sempre em terceira pessoa. Esse distanciamento nio

¢ mais necessdrio, mas gera inseguranga.

E interessante observar como, historicamente, a ciéncia hegemoni-
ca foi usada para justificar praticas racistas — como no periodo em
que se afirmava, por exemplo, que o cérebro de pessoas negras era
diferente do de pessoas brancas. Isso mostra como a chamada cién-
cia ‘classica’ serviu, muitas vezes, a interesses de domina¢ido. Quando
pensamos em propostas que desafiam essa logica, entramos em uma
disputa direta com a propria estrutura cientifica. Quais contribui-
¢oes essas metodologias oferecem nessa disputa epistemoldgica e de

que maneira vocé percebe que elas retornam a sociedade?

Reginaldo: Primeiro que esse retorno vai se dando porque é uma
constru¢do conjunta. Esse retorno se da porque, na validacao da verda-
de cientifica, essa pessoa da sociedade, da comunidade, vai estar com
autores classicos.

E necessario abrir este campo da construgio do saber e da validagdo
da verdade para aquilo que nio é s6 académico. E um saber que est4, as
vezes, na comunidade, que estd na experiéncia, que estd na experimen-

tacdo. E vocé traz, a partir das entrevistas dos depoentes, essa valida-
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¢do da verdade para dentro de um espago cientifico. Entdo, vocé valida
essa verdade enquanto também cientifica. Eu acho que isso ¢ a grande
contribuigdo: trazer e escancarar que os nossos processos de validacao
de verdade sdo subjetivos, porque partem das afec¢oes, dos temas, dos
desejos.

Agora, falar em desejo para quem é muito ortodoxo pode arrepiar, e
esta tudo bem que se arrepiem. Ea partir dessa perspectiva que a gen-
te produz ciéncia. Acho que humaniza a ciéncia e traz outros saberes
possiveis, ndo académicos, para dentro da academia, tirando essa rigi-
dez da verdade cientifica. Acho que essa é uma contribui¢cao bastante
importante: trazer a memoria que muitas vezes estd marginalizada ou
subterranea, e vocé traz para uma memoria que se torna oficial a partir
de uma tese, de uma dissertagao, de um artigo. Vocé valida esse saber
que estava subterrdneo ali, na comunidade ou numa vivéncia de um

depoente. Essa é a contribuigéo.

A proposta da cartografia traz fortemente a ideia de que corpo, me-
moria e territorio sio dimensdes entrelacadas. Poderia comentar
como esses elementos se articulam na cartografia sentimental en-

quanto pratica de pesquisa?

Reginaldo: Rolnik vai chamar de territdrios existenciais. E esses ter-
ritérios existenciais entrelacam tudo isso. Como é que vocé vai traba-
lhando com essa memoria, com esses territdrios e com essas vivéncias
dentro da pesquisa? Porque os afetos sdo entrelagados, ndo tem como
vocé separar esses elementos. Ele ja se dd4 de modo articulado, ndo tem
muito como separar. E preciso desterritorializar para territorializar em
outro lugar, de outra forma.

As vezes existe um vacuo que d4 uma inseguranga muito grande, que
¢é perder o chdo. Quem faz cartografia sentimental, muitas vezes fica
perdido mesmo. Faz parte disso. Estar a deriva para poder se encontrar.

O processo de pesquisa, esse territorializar, ndo é simples, nao é facil.
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Vocé se despede de tudo aquilo que aprendeu, que sabe, de todas as
suas certezas e hipoteses, para territorializar em outro lugar, a partir do
encontro. E dificil, é processual, exige.

E isso estd entrelacado & memoéria. E vocé disse: a memdria, o ter-
ritério e os corpos. Os corpos sdo feitos de territorio e de memorias.
Nao tem como separar isso. Que territérios sdo esses? Sao os nossos
proprios corpos, os espagos que ocupamos, os lugares que ocupamos. E
preciso estar incluido em tudo isso para poder perder-se e se encontrar

em outro lugar.

Diante disso, qual seria o papel da narrativa dentro dessa epistemo-
logia decolonial ou contra-hegemonica? Como vocé enxerga a forga

da narrativa nesse processo?

Reginaldo: Narrar, na verdade, é fundamental para a validagdo des-
tas narrativas decoloniais. Por quais bocas? E que pensamentos cons-
truiram o pensamento cientifico colonizado? Quando falamos de um
autor classico, estamos falando de um homem branco do Norte Global,
ou seja, ja ha um recorte de género, classe e geopolitico.

Quando propomos essa inversao é trazer essas bocas das pessoas que
falam por si. Ninguém precisa falar por elas; as pessoas podem falar
por si e vocé possibilitar que essas narrativas aparecam. Isso da espacgo
para que essas narrativas componham um mosaico que se contraponha
ou complemente aquilo que foi dito sobre elas. A gente tem narrativas
horrorosas, geralmente colonizadoras. Isso se vé, por exemplo, em re-
lagdo ao racismo ou ao género. Qual o corpo? O corpo da mulher, o
corpo LGBTQIAP+, o corpo indigena. Existem, na verdade, narrativas
de poder voltadas para a subjugagéo, desqualificagdo de alguns corpos e
manutencao de poder. Historicamente, isso vem da colonizagao.

Ao trazer narrativas outras pelas bocas das proprias pessoas que vi-
vem essas experiéncias, vocé se coloca num campo de disputa de nar-

rativas também. A validagdo da verdade cientifica que se da pela narra-
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tiva. Novas narrativas colocam-se nesse campo, trazendo contribuicoes
que possam decolonizar esse lugar de submissdo, subjugamento ou des-
qualificagao de corpos.

Quando vocé tem a possibilidade de narrar sobre si, falar sobre si,
geralmente esses corpos estao narrados e ditos por outros. A narrativa
tem um lugar fundamental ali: falar por si, e ndo alguém falar sobre
vocé ou sobre as comunidades. Comunidades e pessoas falam sobre si
mesmas. Essa é a contraposi¢ao, por isso é contra-hegemonico. Ele se
opoe, se coloca de outro lugar.

As narrativas foram colonizadoras e, muitas vezes, ainda se repete
essa forma colonialista de se fazer pesquisa, falando sobre, sem falar
junto. Vocé vai a congressos, ha mesas falando sobre assuntos, e nao ha
pessoas que vivenciam aquilo. Fui a um Congresso de sexualidade, por
exemplo, em que se falava sobre corpos trans, e sem nenhuma pessoa
trans presente de forma efetiva. Uma travesti, doutora, levanta e faz um
questionamento. A mesa ficou sem sentido a partir da fala de quem
nao estava convidada para a mesa. A fala nao foi bem interpretada pela
direg¢éo do evento.

A gente ainda repete esses movimentos: falar sobre alguém sem que
essa pessoa fale sobre si. Se hd alguém que vive essa experiéncia, vocé
falando por ela nao faz sentido. Mas muita pesquisa ainda segue esse

curso colonialista.

Por fim, o que vocé diria a jovens pesquisadores interessados em de-
senvolver pesquisas em Comunicagao a partir de metodologias deco-

loniais e afetivas, como a cartografia?

Reginaldo: Eu posso dizer, pela minha experiéncia, quanto é liberta-
dor trabalhar com cartografia. Para mim, fez sentido, nas cartografias,
trabalhar com a cartografia sentimental, porque é produgao de sentido.
E produzir sentido a partir da pesquisa que se faz. A partir das comu-

nidades com que vocé se envolve, a partir dos artigos que vocé escre-
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ve, dos livros... é producgao de sentido de vida. Normalmente, quando
estamos falando de pesquisa, a gente esta falando de vida. Vidas... sdo
muitas vidas envolvidas.

Eu me considero mais poeta do que jornalista. Eu acho que eu nunca
sai da literatura. E ai, quando eu vou para a ciéncia, como é que eu ia
produzir ciéncia se eu sou poeta? Nao dava, a linguagem era outra, era
dura, eu nao conseguia. No mestrado, lembro que passei um periodo
muito travado, eu ndo conseguia utilizar aquela linguagem. E o que me
destravou ali é saber da poténcia da palavra em si e tirar esse peso que o
saber cientifico muitas vezes traz. E que traz também uma prepoténcia,
para que ninguém entenda o que vocé estd escrevendo.

E ai, acho que decolonizar esse jeito de fazer ciéncia também signifi-
ca fazer em uma linguagem que as pessoas possam ler, entender e pro-
duzir sentido. Produzir sentido para vocé, pesquisador, produzir senti-
do para quem for ler, produzir sentido para as comunidades, para quem
vocé se envolveu, numa linguagem acessivel. Ndao numa linguagem dada
como académica, que vocé vai ler e pensar: “Nossa... o que é que ele ta
querendo dizer mesmo?”

Tomar esse cuidado é muito libertador. Nos damos conta que gente
produz ciéncia o tempo todo, nds somos produtores de ciéncia, porque
as nossas producdes de saberes no cotidiano, ndo s6 na academia, sdo
produgdes de saber. A gente tem saberes envolvidos ali, da ancestrali-
dade, nas familias, enfim, existem vérios saberes de varias ordens que a
gente vai desenvolvendo e criando.

E essa validagdo dessa producdo cientifica, na cartografia, a partir
dos afetos, faz com que essa produ¢do de sentido possa emancipar nao
0 a sua vida, mas a vida das pessoas com quem vocé trabalha. A carto-
grafia se coloca nesse campo emancipatdrio de outras vidas, de outras
narrativas, de outras possibilidades, abrindo festas, fazendo fabulagdes,
ficcionalizagoes de lugares que ndo estavam dados, e de mundos pos-
siveis outros, que as vezes a ciéncia nega, através dos epistemicidios,

através da colonizagdo, através do esmagamento de sonhos.
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Entrevista com Marcia Buzalaf (UEL) e Simone Munir Dahleh (UFSM)

Historicamente, o olhar ocidental sobre o que convencionamos cha-
mar de Oriente Médio e povos arabes operou como uma lente distor-
cida, engendrando questdes que sufocam a subjetividade e reduzem
identidades complexas a estere6tipos binarios. Para romper com esse
enclausuramento, é urgente repovoar o imagindrio coletivo por meio de
resisténcias decoloniais que tragam as narrativas proprias ao centro do
debate publico. Seja na midia ou na academia, a emergéncia dessas vo-
zes funciona como um instrumento vital de documentacéio de praticas,
vivéncias e das realidades desses espagos, permitindo que a histéria seja
contada por quem a habita, e ndo apenas por quem a observa de fora
sob uma légica de poder.

As diasporas arabes espalhadas pelo mundo desempenham um papel
crucial nesse processo, carregando consigo perspectivas multiplas que

confrontam as visdes hegemonicas. E nessa hibridizagao cultural — que
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inclui interse¢oes de género fundamentais — que novos olhares sobre a
tematica sdo forjados, permitindo que a resisténcia se manifeste em di-
ferentes territorios, inclusive no Brasil. Uma produ¢do de conhecimen-
to que mistura a memdria ancestral com as urgéncias contemporaneas,
desafiando a percepcdo de um oriente estitico e oferecendo uma com-
preensdo mais porosa e dindmica sobre o que significa esse contexto em
nivel local e mundial. Compreender essa tematica é primordial para a
construcio de relagdes internacionais e humanas mais equanimes. Es-
sas pesquisas fundamentam as problematicas vividas ha tempos pelos
povos arabes e combatem os preconceitos estruturais que enfrentam,
servindo como um s6lido instrumento de documentacio histérica e
cientifica sobre um periodo de conflitos e tensdes que s6 se escalonam.

Para aprofundar essa compreensdo, reunimos duas pesquisadoras
referéncias no campo da Comunicagao em uma conversa: Simone Mu-
nir Dahleh, brasileira e descendente de palestinos, autora da tese ven-
cedora do Prémio Compds de Teses e Dissertagoes Eduardo Pefiuela
2025; e Marcia Buzalaf, descendente de libaneses, professora associada
do Departamento de Comunicagao Social da Universidade Estadual de
Londrina (UEL), que atua no Programa de Pés-Graduagdo em Comu-
nica¢do da UEL (PPGCOM).

Figura 1: Simone Munir Dahleh Figura 2: Marcia Neme Buzalaf
Fonte: Arquivo pessoal (2025). Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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Qual foi a principal motiva¢ao ou o principal gatilho para o inicio

das pesquisas de vocés?

Simone: Bom, primeiro, eu sempre vi essa auséncia das vozes das
mulheres palestinas em todos os lugares. Essa foi a minha maior moti-
vacdo. Quando eu fui fazer o meu Estado da Arte, isso se confirmou. Eu
vi que as pesquisas falam muito de representagdo, e tinha algumas da
antropologia que estudavam familias palestinas, familias arabes, mas as
mulheres sempre ficavam ali em segundo plano, ndo havia um foco na
voz delas, nas vozes das mulheres palestinas. Entdo, esse foi o principal
motivador para que eu trabalhasse com entrevistas. Quando comeca-
mos a ler as coisas, a gente percebe que s6 ficamos falando pelos outros,
parece que falta alguma coisa ali. Ainda mais quando vamos falar do
Oriente, do Oriente Médio. E surge essa questao: vai ficar sempre sé o
Ocidente falando sobre o Oriente Médio? Nao, vamos incluir também

€8Sas VOZes.

E dar relevancia politica, dar relevancia cientifica para essas vozes.

O que essas mulheres tém para falar?

Simone: Procurei deixar que elas mesmas quebrassem os esteredti-
pos, e ndo eu fazer uma pesquisa que va provar que as mulheres fazem
coisas, que ndo sido submissas, enfim...E quando eu fui para a pesquisa
académica, eu vi que também tinha uma lacuna muito grande de vozes
de mulheres palestinas. Vozes palestinas no geral, de homens, mulheres,
enfim. Mas quando a gente vai ver as pesquisas com mulheres, elas sdo
em menor numero ainda. A perspectiva de género tem crescido, mas

por muito tempo ficou para tras.

Marcia: Essa pergunta ¢ super importante: pensar de onde vem a
motiva¢do para as nossas pesquisas. Isso constitui também uma forma

de pensar os caminhos da investigacao cientifica. Estudar o orientalis-
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mo, para mim, surgiu um pouco nas rela¢oes familiares; enfim, onde
eu cresci e como eu cresci, como uma mulher descendente de libane-
ses, mas também como jornalista. Os estere6tipos sempre me incomo-
daram. Eles sdo usados de uma forma ilustrativa, bastante gratuita e
aparentemente ingénua, se pensarmos nas praticas comunicativas. Ao
mesmo tempo, eles ndo sdo nada ingénuos.

Os esteredtipos matam, classificam pessoas, estigmatizam. O meu
primeiro contato com a obra do Edward Said foi no mestrado, no ano
2000. Foi tardiamente, considerando que entrei na graduagdo em 94.
Conbheci a obra dele durante o mestrado e fui aprofundando essa pes-
quisa justamente com o objetivo de entender algumas angustias que eu
tinha em termos de constituigdo como uma mulher libanesa e relacao a
construgdo do que seria o esteredtipo do povo arabe e, de alguma ma-
neira, os estereotipos em geral. Hoje em dia, ao pegarmos a obra dele
e a forma como ele coloca esses esteredtipos em rela¢do ao povo arabe,
conseguimos olhar como esses elementos sdo repetidos em outras for-

mas de estigmatizar e de estereotipar outros povos.

Vocés duas tém essa ancestralidade para além da brasileira e as duas,
até onde eu sei, cresceram no Brasil. Mas essa ancestralidade para vo-
cés, ela sempre foi algo consciente no sentido de conhecer a propria

histdoria, ou teve um momento de “descoberta”?

Simone: Eu nasci no Brasil, em Porto Xavier, e fui para a Palestina
ainda criancinha, com cinco anos de idade. Fiquei la até os nove, me
alfabetizei 14, e comecei a ter consciéncia da minha identidade como
uma mulher palestina la na Palestina. Coloco na minha tese que me
constitui primeiro como uma pessoa palestina e depois como uma pes-
soa brasileira, apesar de ter nascido aqui. Quando comecei a entender
0S processos sociais e culturais, eu estava na Palestina.

Eu me constitui 14 primeiro: a questao da religiosidade, da culinaria,

da lingua; aprendi tudo la. Depois, viemos para o Brasil. Para mim, nédo
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teve esse momento de estalo, como ocorre com muitos descendentes
que nunca foram para a Palestina, por exemplo. Minha familia sempre
foi brasileira e palestina; isso era algo muito claro para nés. Enquanto
estavamos na Palestina, faldvamos em portugués, faziamos alguma co-
mida brasileira, tomavamos chimarrio. E muito essa mistura que sem-
pre esteve na minha vida.

Depois, aqui no Brasil, mantinhamos algumas questdes religiosas, a
culindria e a lingua. Por exemplo, eu safa com a minha méae em uma loja
e faladvamos em arabe quando ndo queriamos que o vendedor enten-
desse o que estavamos dizendo, para escapar de alguma situagdo. Isso
sempre foi muito mesclado. Eu sempre fui palestina, mas também sabia
que tinha alguma coisa brasileira. Pelo que meus pais me falavam, éra-
mos palestinos, somos arabes. Isso vem dessa descendéncia forte. Por
mais que praticamente todo meu nucleo parental mais préoximo tenha
nascido aqui no Brasil — apenas meu irméozinho nasceu na Palestina
—, é muito forte a presen¢a dos nossos avds e da nossa cultura. Pelo fato
de ndo termos essa terra na geografia politica, sentimos que temos que
nos agarrar a isso.

Noés somos palestinos, nés somos drabes. Eu sempre me entendi
muito mais como drabe, apesar de estar sempre na relagdo com o Brasil.
Nas minhas interlocutoras, algumas relataram que tiveram um momen-
to em que tomaram consciéncia do que significava essa descendéncia

arabe-palestina. Para mim, nao; eu fui as duas coisas sempre.

Marcia: Eu nasci aqui e nunca visitei nenhum pais drabe, mas meus
quatro avos vieram do Libano. Eles formaram redes familiares grandes e
eu sempre fui a “turquinha” na escola — aquela generalizagdo que existe
em rela¢do ao povo arabe. Para mim, era algo muito parecido com o
que vivia minha amiga descendente de italianos, ou a outra, de origem
espanhola; eu me sentia parte dessa leva de imigragao.

Mas quando fui fazer o mestrado em Londres, na Universidade de

Westminster, e 14 conheci a obra do Edward Said. Foi tudo bastante
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concomitante. Convivi com varios bairros arabes, dentro da delimita-
¢do geografica de Londres, enquanto estudava Rela¢des Internacionais
e Teoria Politica. Havia um debate muito grande 14; diziam que eu néo
era brasileira, que eu era libanesa, por conta desse vinculo dos quatro
avos. Eu sempre me senti muito brasileira e, a0 mesmo tempo, muito
arabe e libanesa. O contato com esse “outro” — o olhar externo que me
classificou como uma mulher libanesa — provocou esse deslocamento.

Parece que nos reconhecemos nesses dois lugares sem precisar colo-
car os dois pés em apenas uma identidade. Eu pouco sei da lingua arabe,
mas temos na familia uma cultura culindria muito forte. Inclusive, a tese
da Simone traz referéncias que me emocionaram bastante. Minha tia es-
creveu um livro lindo contando a imigragdo do meu avo e a constitui¢ao
da familia Neme.

Tudo isso foi construindo essa identidade a partir de varios tijolinhos,
de cacos, de mosaicos. Alguns ficaram soltos, pois a parte paterna era de
uma pobreza extrema e vieram sem nada; tenho pouca documentagio
ou registros, apenas alguns mitos familiares. Ja na familia Neme, minha
familia materna, havia uma cultura de registro e de passar a informagao.
Cresci ouvindo as histérias da imigra¢ao do meu avo e do casamento
com minha avo, que eram primos. Fui me constituindo dessa forma. O
conhecimento da obra do Edward Said ajudou a me olhar como uma

mulher drabe e a me reconhecer nesse lugar, além de brasileira.

Como é desenvolver um trabalho que reconhece o campo académi-
€0, ndo apenas como esse espaco de produ¢do do conhecimento, mas
também como esse campo que permite essa subjetividade e essa ex-
periéncia pessoal. Como é para vocés trabalhar a partir dessa pers-

pectiva?

Simone: Quando entramos na academia, a subjetividade nos assusta
muito, porque estamos acostumadas a ouvir que a ciéncia tem que ser

objetiva e neutra. Quando nds, mulheres pesquisadoras, comegamos a
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ir a fundo nessa questdo, entendemos a origem desse conceito: é uma
ciéncia que foi construida por homens. Ela era tida como neutra porque
eram apenas eles que tinham visibilidade. Era uma ciéncia que se dizia
neutra, mas estava carregada dos interesses deles, do lugar de onde pes-
quisavam, do olhar deles, da cor da pele — de tudo. Falar que a pesquisa
¢ neutra é uma grande ilusao.

A pesquisa esta carregada de subjetividades. Mesmo nas areas exa-
tas, o olhar que uma pessoa tem para escolher um experimento e ndo
outro ja ¢ um modo de interferéncia do sujeito pesquisador. Imagine,
entdo, na nossa area, nas ciéncias sociais e humanas. E 6bvio que tere-
mos uma relagdo com o objeto. Afirmar isso é bem diferente de nao ter
rigor metodoldgico. Essa é a questio que temos que discutir, e ndo a
suposta neutralidade da ciéncia.

O feminismo negro questiona muito isso. Foram as pesquisadoras
feministas negras que comegaram a indagar: “E eu, ndo sou mulher?”.
Elas faziam pesquisa ha muito tempo e percebiam que até o movimento
feminista ndo incluia seus problemas. Dai surgiu a importincia de se
colocar no texto, de afirmar seu local, sua cor de pele, sua classe social e
a forma como vocé se enxerga no mundo e no campo de pesquisa onde
esta inserida.

Ainda vejo muito medo desse posicionamento na academia. Nas au-
las, percebemos as pessoas receosas de se colocarem no texto. As vezes,
um professor diz que é preciso ter distdncia do objeto, mas isso pode
ser colocado de forma tao rigida que gera medo. Precisamos saber até
que ponto devemos nos distanciar para manter o rigor metodoldgico
e até que ponto fazemos parte do nosso trabalho. As referéncias que
escolhemos ja sdo uma interferéncia e um dado que trazemos; é o meu
olhar sobre aquilo. Se um homem fizesse a pesquisa que eu fiz, ele traria
outra visao.

Ter consciéncia de que a pesquisa tera rigor e objetividade, mas que
também faz parte de quem é o sujeito, é fundamental. Afirmar isso ¢é

muito mais inteligente do que tentar escapar o tempo todo. Sentimo-
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-nos mais a vontade na pesquisa quando entendemos nossos limites. Eu
estava revisando um resumo esta manha em que a Donna Haraway fala
sobre o “distanciamento apaixonado”. Adorei, porque é exatamente isso:
nds nos distanciamos até certo ponto, mas ¢ aquele objeto que quere-
mos estudar. Isso traz riqueza ao trabalho, pois é um tema em que nos
empenhamos mais por fazer parte da nossa subjetividade. Precisamos
cada vez mais esclarecer o que sdo essa objetividade e essa neutralidade,
desconstruindo suas origens para que os pesquisadores, principalmente

quem esta iniciando, ndo tenham esse receio.

Marcia: Temos muito com o que romper ainda. Pré-conceitos sobre
a producao cientifica nas universidades brasileiras. Eu diria que, quan-
do se critica a subjetividade, ¢ essa subjetividade declarada, que assume
a primeira pessoa do singular. Nossa subjetividade ela soma na pesqui-
sa. A pesquisa, ela é resultado de um tempo histérico, inclusive. Ndo s6
de sujeitos historicos. E como é mais prazeroso, inclusive, pesquisar, se
assumindo como um pesquisador sujeito. Isso facilita, inclusive, a sua
intimidade com a pesquisa, a sua devo¢do a pesquisa, a sua relacio com

a pesquisa.

Uma das questdes que a gente estava levantando era justamente sobre
essa cobertura de veiculos tradicionais envolvendo o Oriente Médio,
o povo arabe. E como é que vocés enxergam isso? Vocés acham que
essa cobertura tem melhorado, tanto no sentido do fazer jornalistico,

quanto para a produc¢do académica sobre o tema?

Marcia: Depende do tipo de cobertura de que vamos falar. Se pen-
sarmos na midia hegemonica, nessa midia comercial, vejo pouquissi-
ma mudanca. Percebo, muitas vezes, uma tentativa de mudanca porque
existe uma consciéncia — notamos isso no grande veiculo noticioso do
Brasil, a GloboNews, que tem um poder de comunicagdo enorme e re-

percute em outros meios.
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Nesses espa¢os, hd pessoas que tém consciéncia de que existe uma
visdo estereotipada sobre os povos arabes, no plural. Mas sinto que
esse preconceito é estrutural. Mesmo quando ha uma matéria tentando
mostrar o lado palestino, os termos e a forma de falar acabam caindo
em uma linguagem estereotipada. Sempre se fala em “ataque terrorista”
quando se trata de nagdes que lutam contra Israel; a palavra “terrorismo”
aparece em todos os lugares, e ha varias pesquisas comprovando isso. No
entanto, essa palavra ndo aparece quando o ataque é feito por Israel.

Mesmo quando a pauta tenta seguir outro viés, a linguagem parece
tdo consolidada na dicotomia entre o “atraso” e o “progresso’, entre o
“barbaro” e o “civilizado”, que a midia acaba refor¢ando essas estrutu-
ras. Israel faz parte da ONU; a Palestina, para essa ldgica, ndo existe. A
midia reforga esse apagamento através da linguagem.

Por outro lado, ha um segundo ponto: a cobertura feita por outras
redes que ndo pertencem a comunica¢do hegemonica. Nesse lugar, re-
conheco alguns pontos de mudanga. E a partir dessas novas midias e re-
des sociais que pessoas em territorios de conflito podem se comunicar
e apresentar sua propria visdo, considerando que poucas sdo ouvidas na
midia tradicional. Isso produz espago para uma outra forma de discurso
— um discurso individual, mas que parte realmente dessas regides e de
um olhar distinto sobre os conflitos.

Tenho acompanhado muita coisa sobre a guerra em plataformas
como o Substack, onde varios jornalistas reportam de forma indepen-
dente, inclusive relatando a dificuldade de cobrir territorios de conflito
sem grandes aparatos. Sinto uma quebra nesse lugar, mas com pouca
esperanca. Embora esse espaco desloque, questione e tencione a midia
hegemonica, vemos que o discurso estereotipado e negativo ainda esta

profundamente entranhado.

Simone: Eu concordo com a Marcia: se olharmos para a midia he-
gemonica, o que vemos ¢é, de fato, um retrocesso para os povos arabes.

Mesmo quando tentam fazer uma matéria diferente, acabam encontran-
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do um jeito de refor¢ar o estigma. Peguei o exemplo de uma reportagem
da Folha de S. Paulo sobre uma mulher 4rabe; a manchete dizia: “Cari-
ma fala do retorno do estereétipo de terrorismo associado” apds o 7 de
outubro de 2023. E sempre a mesma légica: perguntam como a pessoa
se sente, mas ddo um jeito de inserir a palavra “terrorismo” ali. Parece
que o arabe precisa sempre ser ridicularizado ou mostrado como atra-
sado; nunca baixam a guarda, por assim dizer.

Se olharmos para a Globo ou o Jornal Nacional, as poucas vezes em
que assisti foram terriveis. Se uma pessoa senta ali para se informar
apenas por aquela fonte, saird com uma visio totalmente distorcida. E
assustador como retratam o Oriente Médio. Por outro lado, apds o 7 de
outubro de 2023, sinto que tem se falado muito mais sobre o tema, seja
de forma negativa ou positiva. Isso trouxe um destaque para a regido e,
principalmente, para a questdo palestina. As pessoas se conscientizaram
mais, mas isso ocorreu por vias alternativas, ndo pela midia hegemonica.

Acredito que, se conversarmos com um grupo de pessoas hoje, elas
estarao mais conscientes do que ha dois ou trés anos — ao menos aque-
las que buscam essa midia independente. Ja4 quem depende apenas da
informagdo da TV aberta ou do que vé em paginas superficiais de redes
sociais, provavelmente mantera a mesma visdo estereotipada: a de que

“todo mundo é terrorista” e “Israel s6 quer a paz”.

Lendo a sua tese, Simone, vocé comenta que a analise é guiada atra-
vés de eixos. Que sao: o migratorio, o politico, o de género e o cul-
tural, social e religioso. Gostariamos de saber como é que se deu
esse processo de escolha e desenvolvimento desses eixos dentro da

sua pesquisa.

Simone: Bom, esses eixos me encontraram; nao fui eu que fui atras
deles. Eles surgiram do campo mesmo. Eu tinha a ideia de trabalhar
com os relatos biograficos. Olhando para essa perspectiva biografica

das mulheres. O que elas narravam a partir desses usos que elas faziam.
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S6 que quando eu fui a campo, apareceu muita questdo importante que
eu ndo poderia ignorar. Entdo, as categorias surgiram do campo. Eu
acho muito mais interessante, se a gente vai trabalhar com categorias,
ver o que vai chegar para nds. O que as pessoas vao ressaltar daquilo.
Talvez se eu colocasse categoria de género poderia ser que isso ndo apa-
recesse no discurso delas.

Isso floresceu de varias formas. A organizagdo textual que surgiu do
campo mesmo. Eu optei por deixar em um capitulo e dai eu fazia refe-
réncias. Para que a gente conseguisse ter uma leitura melhor daqueles
dados. Que a gente pudesse entender qual viés estava sendo mais forte

naquela narrativa.

Simone, na sua pesquisa, a entrevista tem um lugar central no
percurso metodoldgico. Que orientacdes vocé daria para quem vai

utilizar a entrevista como metodologia?

Simone: Apesar de muito dificil, eu sempre gostei muito de traba-
lhar com entrevistas. Eu acho que, quando vocé vai a campo, as pessoas
trazem tantas questdes interessantes que vocé nio tinha pensado, que
te instiga a querer fazer mais entrevistas. Muitas questdes tedricas eu
fui atras por causa das narrativas e dos relatos que as mulheres traziam,
questdes que eu nem tinha pensado. Uma interlocutora fala do Mossad,
da inteligéncia artificial 14 de Israel, e aquilo me deu um estalo de que eu
tinha que falar sobre cyber controle. Eu fui atras de pesquisas e de tra-
balhos. Eu acho que é um desafio, mas traz uma riqueza muito grande
para a pesquisa trabalhar com entrevistas. E também um retorno que a
gente da: vamos usar os dados que estao ali, o que as pessoas comuns do
dia a dia estdo pensando.

O conselho que eu dou é ter muita paciéncia; tem que saber ouvir
as pessoas e ser sensivel a isso. Quando vamos ter contato com uma
pessoa, temos que estar muito abertos para tudohh o que aquela pessoa

vai nos trazer, sem julgamentos. A questdo ética nés temos que cuidar
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muito nas pesquisas. Sempre deixar bem claros os objetivos da investi-
gacdo e para que vao ser utilizados esses dados que estamos coletando
da pessoa. Ser o mais claro possivel: falar que vamos gravar, perguntar
se ela autoriza, dar o termo de consentimento.

Também acho muito interessante fazermos entrevistas piloto antes.
Isso vai nos dar seguranga. Primeiro, temos aquele medo de ir a campo;
quando fazemos a primeira entrevista, comegamos a colocar os pingos
nos is. Percebemos se uma pergunta ndo caiu bem, se devemos tirar ou
reformular. Se a pessoa ndo entendeu uma questéo, talvez tenhamos que
mudar ou retirar; ou se algo esta sendo repetitivo. A entrevista piloto ¢
muito interessante para quem vai trabalhar com essa metodologia por-
que precisamos estar muito seguros com o nosso roteiro, com o no0sso
formuldrio de questdes. Temos que estar seguros com o roteiro para
nao ficarmos pegando nele toda hora, inseguros; que seja meio que uma
conversa, igual vocés estao fazendo aqui. Eu dou uma olhadinha rapida
e ja sei o que tenho que perguntar. Ja sei que aquela informacao, aquela
narrativa que a pessoa estd me trazendo, permite que eu coloque outra
pergunta ali, se for, por exemplo, um roteiro semiestruturado. As pes-
soas querem falar, elas tém muitas coisas para dizer, querem falar sobre
suas histérias. E o momento que temos que dar para elas: ser sensivel,

ndo julgar e cuidar.

Um dos trechos que se destaca no seu trabalho é justamente quando
vocé defende a escolha do termo Palestina no lugar de outros, como
territérios palestinos ocupados. Qual é a relevancia dessa escolha

terminoldgica no contexto de um pensamento decolonial?

Simone: Edward Said diz que sé de usar Palestina e ndo outras de-
nominagdes ja é um ato politico. No momento em que ndo vemos nin-
guém se referindo aquele territério como palestina, ao se referir como
palestina é um ato politico. Estou indo contra todo esse movimento de

ocupagdo dessas terras ilegais. Isso para mim foi uma virada na pesqui-
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sa. Nao apenas de me compreender como palestina, mas de entender
o meu papel como uma pesquisadora que estava escrevendo sobre a
Palestina.

Eu comecei a escrever utilizando o termo territérios ocupados, por-
que era isso que eu estava encontrando no meu estado da arte. Quando
eu percebi, ganhei um félego mais politico na pesquisa. E essa coisa
de eu me sentir a vontade e a minha responsabilidade de fazer esse tra-
balho. Eu vi que ndo estava errada de escrever Palestina, por mais que
eu ndo encontrasse muitas pesquisas. As vezes temos que questionar

algumas coisas.

Simone, a sua pesquisa, ela foi construida tendo um olhar historico
muito forte, e a0 mesmo tempo, em meio a eclosio do genocidio em
Gaza. Vocé estava vivendo a historia e a0 mesmo tempo escrevendo.

Como foi esse processo de escrita para vocé?

Simone: Ai reside o preco de escrevermos sobre algo que nos afeta.
O que aconteceu em outubro de 2023, enquanto eu estava finalizando
a minha escrita, era 0 momento ja de fechamento da Tese. E quando
acontece aquilo, eu fico meio paralisada. Era o momento que eu tinha
que ter mais gas para escrever. Eu fico um més sem escrever o meu tra-
balho. Faltando quatro meses para a defesa, um més é muita coisa para
ficar parado. As coisas pararam de fazer sentido.

Eu estava construindo um trabalho que eu sabia da relevancia, pela
questdo das mulheres palestinas. Mas ja ndo tinha aquela poténcia, de-
pois do que aconteceu em outubro de 2023. Me questionei: qual é a
relevincia de eu estar fazendo isso enquanto milhares de pessoas estdo
sendo assassinadas, estdo sem o que comer, sem tomar agua? O meu
trabalho virou nada. Aquilo foi muito impactante. As imagens que eu
via no Instagram ficavam se repetindo a noite na minha cabe¢a. Eu ndo
conseguia dormir, ficava voltando, voltando, voltando. Ai, eu acordava,

falava com a minha familia.
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E ai um poeta faleceu na Faixa de Gaza. Eu fui atras de pesquisar
sobre o que ele escrevia e encontrei uma palestra dele no TED na qual
ele dizia sobre a importincia das historias orais. E, a partir daquele mo-
mento, eu vi que o meu trabalho, de fato, tinha importancia.

Eu ndo consigo ajudar aquelas pessoas que estao morrendo 1a, mas eu
consigo deixar para o mundo um pouco do que ¢ a Palestina, do que sdo
as pessoas, do que é a historia Palestina, por que aquilo ta acontecendo
agora. Ndo consigo levar alimento para eles, agua, salvar as pessoas dos
bombardeios. Mas eu consigo levar um pouco dessa perspectiva para o
resto do mundo. E isso me deu uma forga para voltar a escrever.

Voltei a olhar o que aquelas mulheres estavam falando, vi que eu
precisava voltar algumas questdes tedricas, reforcar algumas questdes.
Eu comecei a ler mais coisas que tinham que estar ali. Eu voltei a falar
com as mulheres, mesmo com pouquissimo tempo e aquilo estava mui-
to recente. As mulheres ndo conseguiam falar. Algumas estavam com a
imunidade baixa, doentes por varias semanas, preocupadas. Ao mesmo
tempo que foi um momento de paralisagdo total, depois me deu uma
forga. E isso: quando vamos estudar alguma coisa que tem importancia
para nds, temos que estar abertos a isso; ficamos também mais susceti-

veis a sermos afetados diretamente por isso.

Queriamos saber como que foi esse processo. Dos principais desafios
durante as entrevistas, se teve um envolvimento afetivo e/ou emocio-

nal, e se ele modificou, esse caminho metodologico?

Simone: Como eu tenho descendéncia palestina, a minha familia e
eu conhecemos muitas pessoas proximas que poderiam me conceder
entrevistas. No momento da qualificacdo, eu falei que a ideia era come-
car pelas pessoas com quem eu tivesse vinculo: conhecidos, a tia — e dai
minha tia poderia chamar a cunhada dela. S6 que, quando comegamos a

falar sobre isso na qualificacdo, a banca me questionou se ndo seria mais



ORIENTALISMOS INSURGENTES 41

interessante ir por outros caminhos, para que eu tivesse questdes mais
diversas e ndo ficasse s6 na minha bolha de conhecidos.

Comecei a procurar em paginas online de associagdes arabe-palesti-
nas e perfis que falassem sobre a Palestina produzidos por palestinos.
Eu via quem estava curtindo, quem eram os seguidores e quem intera-
gia; assim, fui encontrando pessoas com quem eu nao tinha contato.
Isso foi importante para essa questdo do distanciamento na pesquisa: eu
nao preciso me afastar totalmente, mas tenho que conhecer os limites.
Eu ndo poderia fazer uma pesquisa s6 com a minha mée, minha tia ou
minha avo; ficaria algo enviesado.

Encontrei mulheres que pareciam surgir no caminho, como a Ha-
nan, que ¢ produtora de conteido e mora em Santana do Livramento.
Ela me conectou com outras mulheres, como a Maysar, que também
produz conteildo — pessoas com quem eu nunca tinha tido contato. Ter
essa descendéncia me traz uma aproximacio cultural e social. Eu estava
escrevendo sobre isso para apresentar na Jornada de Recepgéo: sobre a
questdo do pesquisador e a afetagdo, sobre falar de si na pesquisa e qual
o impacto disso nas analises e na construgdo do trabalho.

Ter essa vivéncia e conhecer a lingua ajudou muito no contato com
elas. Entrevistei uma mulher, por exemplo, que ndo tinha muito domi-
nio do portugués; ela falava algumas palavras em arabe e, por eu saber o
significado, eu ndo a interrompia, apenas continuava o fluxo da conver-
sa. Eu sabia que Hawiya significava passaporte, entdo a conversa fluia.
Eu nao entrevistei muitas mulheres de quem eu tivesse uma proximi-
dade muito forte, mas ¢ interessante que, conversando com elas, volta e
meia aparecia alguém que conheciamos em comum, ou elas moravam
na mesma cidade das minhas avos, ou conheciam Betunia, que é a cida-
de de onde eu era. A identidade palestina acaba sendo muito reforcada
por esses lacos; como é um territorio que estd em extincdo, fazemos
questdo de reforgar esses vinculos quando encontramos outro palestino.

Cria-se uma trama muito forte.
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No caso da Maysar, que é uma das produtoras de contetdo, ela ¢ uma
mulher muito ativa na causa palestina, da muitas entrevistas e é articu-
lada politicamente. Ela estava escrevendo um livro, inclusive, e comegou
ame dar a entrevista meio “de saco cheio’, como quem vai repetir tudo o
que ja falou. Eu percebi que estava daquele jeito, mas quando mencionei
Saffa, a cidade da minha tia, ela parou: “Tu é de Saffa? Tua familia é de
Saffa?”. Eu falei o nome da minha tia e descobrimos que ela é a melhor
amiga da minha tia; sempre que ela vai para a Palestina, elas almogam
juntas. Quando se descobriu isso, o tom da conversa mudou. Ela falou:
“Eu ndo acredito, eu vi que teu rosto ndo era estranho!”, e comecou a
ficar muito mais a vontade, ela se abriu mais. Fazer parte do que vocé
pesquisa ajuda nisso: vocé consegue ter uma relagdo sensivel e saber o
que pode ser um tépico mais delicado para reformular a questao.

A questdo religiosa, eu sabia que era algo forte, pois a maioria dos
palestinos sao mugulmanos. Questionar a religiosidade de alguém po-
deria soar como ofensivo para quem nao entende o contexto. Se vocé
pergunta “qual é a tua religido?” para alguém que usa o hijabe, a pes-
soa pode se ofender: “6bvio que sou mugulmana, como assim?”. Entao
eu fui por outras vias: “vocé se considera uma pessoa religiosa?”, “vocé
pratica a religiosidade?”. Quando compreendemos sobre o que estamos
falando, temos esse jogo de cintura no campo.

As indicagdes foram aparecendo; eu perguntava se elas gostariam de
indicar outras mulheres ou ia atras das paginas. Vi a foto de um conhecido
que marcou uma interlocutora, vi que ela tinha a bandeirinha da Palestina
no perfil e a chamei. Foi assim; eu ndo conhecia a maioria delas, mas criou-
-se uma trama forte. Elas faziam questdo de falar sobre a Palestina porque
nao encontram espago para isso; quando encontram um canal para falar
de suas histdrias, elas querem falar. Por isso, tive entrevistas de quatro ho-
ras e eu nem sabia o que fazer com tanto material, mas ndo poderia deixar
de dar esse espago. Algumas eu visitei depois em Porto Alegre, fui as lojas
delas e conversei; outras me parabenizaram pela pesquisa. Foi uma troca

muito boa; sao interlocutoras que vou levar para sempre comigo.
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A gente percebe que existe uma diferenga geracional na amostragem da

pesquisa. Como vocé analisa as diferencas e similaridades entre elas?

Simone: Primeiro vou falar sobre a similaridade: todas elas tinham
essa questdo politica muito forte, de compreender que nas redes sociais
existem bloqueios e que, se vocé fala sobre a Palestina, o alcance dimi-
nui. Havia o consenso de que a midia hegemonica trata as mulheres de
uma forma estereotipada; quase 100% delas concordava com essa ques-
tao politica atrelada as tecnologias digitais.

Sobre as diferencas, eu senti que as mulheres de mais idade tém mui-
to um saudosismo sobre as questdes de relagdo interpessoal. As tecnolo-
gias aproximam, porque temos um contato diario — o que ¢ muito bom
— com as pessoas que estdo em outras partes do planeta, na didspora.
Sé que elas também diminuem e banalizam um pouco a questdo da sau-
dade, porque estou vendo a pessoa todos os dias e falo com ela o tempo
todo. Antes, a comunicagao era por cartas. Até na minha idade — tenho
30 anos — eu lembro que era um momento a parte quando gravavamos os
videos, quando esperavamos algum familiar vir para mandarmos as fitas,
ou quando famos ao estudio tirar fotos e escrever cartas; era um evento.

Ao receber fotos das minhas irmas, eu nao sabia como elas estariam
trés ou cinco anos depois sem eu vé-las, entdo era um momento muito
importante. Elas falam muito dessa banalizagdo da saudade que as tec-
nologias trouxeram; vocé nao sente mais a mesma saudade, pois, embo-
ra sinta a falta fisica e da convivéncia, vocé sabe tudo o que a pessoa fez
no dia, sabe quais sdo os préoximos passos e acompanha a evolu¢ido da
crianca ou do adulto. Essa foi a diferenca que notei.

Contudo, em questdo de articulagdo politica, eu as senti muito po-
litizadas independentemente da idade. Quando uma causa se sobressai
as outras, alguns marcadores, como a questao geracional, param de ter
tanta importancia. No meu mestrado, eu senti que a questao geracional
fazia mais sentido porque eu estava falando sobre pds-feminismo e em-

poderamento; ali era um dado relevante. Na questao palestina, vi que a
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idade néo era o fator principal para mim. O campo estava me trazendo
outras questdes mais urgentes do que a diferenca de idade, entdo nao

chegou a ser um fator central para a minha analise.

Marcia, como tem sido o desenvolvimento desse olhar decolonial

para a pesquisa?

Marcia: Esse movimento decolonial se acelerou nos ultimos anos.
Isso veio com essa carga de leituras. Quantas obras foram publicadas e
republicadas recentemente reverberando movimentos dos anos 70, né,
lembrando que o orientalismo foi publicado em 1978. Eu acho que ter
consciéncia da colonialidade muda bastante nossa perspectiva de pes-
quisa. Vocé nunca mais é a mesma pesquisadora, depois que vocé pensa
em interseccionalidade e tudo o que constitui o nosso pais.

Além disso, acho que é importante pensar a pesquisa num lugar tam-
bém de prazer, sabe? A pesquisa parece que sempre esta num lugar de
sofrimento, na dificuldade de escrever. E claro que ¢ dificil. E solitdrio
muitas vezes produzir uma pesquisa, mas pensar também que também
nos foi imposto esse lugar dessa rigidez como uma penalizagdo. E meio
cristdo também isso. Parece que precisa sofrer para atingir o topo, mas
também da para ter flores no meio do caminho e desenvolver a pesquisa

com prazer, com amor, com vontade e com COIIlpI‘Ol’l’liSSO.
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Fic¢oes grotescas e pedagogias
transepistemoldgicas: a tese de
Lua Lamberti sobre artes transformistas

JuLia SaNTIAGO (UFPE)

Entrevista com Lua Lamberti (UEM)

A tese de doutorado de Lua Lamberti: “Artes Transformistas:
metodologias, linguagens e fic¢oes grotescas em bases pedagodgicas
transepistemolodgicas”, analisa a arte transformista ndo somente como
expressdo estética e/ou performativa, mas literalmente seguindo um
parametro mais abrangente, a partir da perspectiva desta enquanto um
campo de produgdo de conhecimento. Mergulhando sobre as multipli-
cidades das expressdes no campo da linguagem, corpo e cena, a tese
propde metodologias que nascem da proépria pratica artistica, valori-
zando produgdes de conhecimento e modos de criagao dissidentes, os
quais rompem com os modelos tradicionais brancos e cis-hetero-pa-
triarcais entranhados no mundo académico.

Assim, trazendo para o campo académico um novo conceito,
o de “ficgbes grotescas’, a pesquisa adentra na arte, educagao e politi-
ca, reafirmando o corpo transformista enquanto territério pedagogico

e critico. Dessa forma, Lua Lamberti consegue ampliar as discussoes
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acerca de metodologias artisticas e pedagogias dissidentes, rompendo
com paradigmas e reconhecendo a arte transformista em toda a sua
poténcia, enfatizando-a enquanto pratica que produzir linguagens e
pensamentos e tensionando os regimes de visibilidade, hierarquiza¢ao

e legitimidade do saber.

Figura 1: Lua Lamberti
Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Como foi a sua trajetoria profissional, académica e artistica? Como
foi o seu primeiro contato com a arte transformista e como ela te

atravessa profissionalmente?

Lua: Eu comecei a trabalhar com teatro muito cedo na minha traje-
toria. Eu fago teatro desde crianga. Minha irma foi minha primeira pro-
fessora de teatro quando eu tinha 5 ou 6 aninhos. Entéo eu fiz teatro na
escola, fiz teatro na igreja, fazia os cursos de teatro com a minha irma. E
ai, eventualmente, quando eu fui prestar vestibular, parecia meio natu-
ral prestar para artes cénicas. Eu ndo tinha muita no¢ao do que eu que-

ria fazer. Nem foi uma coisa, uma grande decisdo para mim. Foi meio,
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ah, eu ja fago isso mesmo, vamos estudar isso. Entrei na universidade
meio sem perspectiva, assim, ndo esperava muita coisa. Logo de cara, eu
comecei a trabalhar com um grupo de palhagos, o grupo Melclown. Isso
foi em 2013, meu segundo ano de graduagio, eu ja estava trabalhando
com eles. E ai, esse grupo tinha habitos de treino, ensaio e pesquisa.
Foi quando eu comecei a estudar mais profundamente a comé-
dia, as figuras miticas histdricas e esse campo um pouco mais social e
antropoldgico do riso. E foi ai que eu trombei com a minha primeira
referéncia, na verdade, que foi o Dzi Croquettes,' que é um grupo que
engloba elementos do cabaré com danga e teatro. E uma coisa meio te-
atro de revista, meio Vaudeville,> meio cabaré. O que eles faziam era
muito vanguardista. Inclusive tem um documentdrio do Dzi Croquettes
no YouTube, que conta um pouco da histéria do grupo. E eu achei aqui-
lo fabuloso. Aquilo tinha muitos elementos de transformismo. Desde
a purpurina, a maquiagem, o salto, a dang¢a. Também tinha muitos ele-
mentos da palhagaria, era uma intersec¢do muito préoxima do que eu es-
tava fazendo. Eu fiquei muito intrigada, comecei a pesquisar mais sobre.
E foi nesse contexto que eu comecei a estudar teoria de género, femi-
nismos e tal. Estava super envolvida na universidade com o movimento
estudantil, e dai eu ouvia esses termos: machismo, misoginia, sexismo,
e eu ndo sabia exatamente do que se tratava, comecei a pesquisar mais
por curiosidade. E foi na jun¢ao dessas coisas que eu decidi criar uma
cena minha, de uma disciplina no nosso terceiro ano de graduacgao, que
se chamava Dire¢do Contrateatral, na qual vocé tinha que dirigir uma
cena. E eu pensei em abordar todas essas coisas que estavam me inte-
ressando. Entdo eu montei um cabaré drag. E foi a partir dai que eu
comecei a fazer drag, mas no sentido de pesquisas. Depois eu me formei
e continuei trabalhando com isso. Consegui trabalhar com drag dentro
do teatro, que é uma coisa que ndo é comum em geral, mas muito menos
aqui no interior. Mas trabalhava também em bares, casas noturnas, coi-
sas assim. Fiz muita coisa com drag. E eu pensei muito em levar a drag

para o campo tedrico também.
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Entdo, o meu mestrado é sobre drag, mas ele também é em drag. Eu
escrevo a tese em didlogo com a minha persona drag. Tem todo esse
trabalho artistico, filosofico que as artes transformistas foram me tra-
zendo.

No caso da sua tese, vocé fez uma extensio do tema que ja teve no

seu mestrado?

Lua: Eu fiz tudo na UEM mesmo e eu fui emendando tudo. Me for-
mei em Artes Cénicas, entrei no mestrado e doutorado em Educacido
também na UEM. Eu quis ir aprofundando. Porque quando eu comecei
a pesquisar drag, o estado da arte eu achava muito fraco. Eram pesqui-
sas de ordem muito antropoldgica, de pessoas de fora, pessoas que ndo

vivenciavam essa linguagem. Entdo foi um pouco isso.

E uma coisa que eu acho muito interessante na sua pesquisa é que
vocé consegue categorizar, juntar todos esses tipos de arte, desde a
drag queen, a drag king, categorizando esse conjunto de expressdes

em “Artes transformistas”. De onde veio esse termo?

Lua: Eu acho que o termo drag queen, ele se popularizou, princi-
palmente ali a partir de 2009, por causa do reality show da RuPaul. E ai
ganhou esse teor de mainstream mesmo. Todo mundo que pensava drag
pensava aquele formato ali.

Como eu comecei a trabalhar muito com dmg, eu comecei a circu-
lar em meios de artistas locais. Eu estava trabalhando com um coletivo
Drag King de Curitiba, estava trabalhando com as burlescas, conhecia
um grupo de ativismo queer la de Sao Paulo, uma casa drag 1a de Santa
Catarina. Entdo eu fui meio que conhecendo outras formas de pensar
essa relagdo com a drag, que nao sé midiatica, que nao s6 mainstream.
E foi nesses contextos que eu comecei a ouvir a nogao de artes trans-

formistas. E dai isso remetia muito aos shows de travestis dos anos 70.
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Nao se tinha esse termo drag naquela época, mas era uma coisa muito
proxima. E dai também essa grande dificuldade de nomear essas figuras
como sdo artistas trans ou sdo artistas cis fazendo drag, fazendo artes
transformistas. Tudo ficava muito borrado. Em parte, a minha pesquisa
vinha dessa inquietacio. E tudo a mesma coisa? Nio é a mesma coisa?
Por que isso é diferente? Eu acho que, até pelo titulo, algumas coisas
sao diferentes mesmo. Tem gente que vai dizer que drag vem do teatro
Shakespeareano. Que ele vai usar o anagrama drag como dressed as a
girl. Mas tem gente que nega isso. Que vai falar que eram os vestidos
longos, que elas andavam dragging -arrastando as caudas dos vestidos.
Tem gente que nao acredita muito nisso. E como isso sempre fez parte
de uma histéria informal, a gente tem poucos registros assertivos. Sobre

isso, que vdo dizer o que era, o que nio era.

Qual sua relagio desde a infincia com essa arte? E o que mudou?

Lua: Eu acho que eu ndo tinha no¢ao do que era uma drag até eu
comecar a pesquisar. Talvez eu tenha visto e tal, mas talvez eu néo con-
seguisse diferenciar o que era. Eu vivi uma infancia super controlada
no colégio catoélico. Minha mae dava aula no mesmo colégio que eu
estudava. Minha irma dava aula de teatro onde eu fazia. Eu estava sem-
pre muito cerceada pela minha familia. De modo que eu nido conseguia
muito pensar coisas assim fora da caixinha, ou conhecer algumas outras
coisas. Eu fui comecgar a entender o que era uma drag, ou qual era a
possibilidade disso bem mais adiante. Muitas criangas, principalmente
criancas dos anos 2000 e antes, tém uma visdo ruim disso, porque ¢
sempre ligado a promiscuidade.

Até criancas de hoje em dia, mas principalmente dos anos 2000.
Como a figura da drag esta popularizando hoje em dia, temos cantoras
como Gloria Groove, Pabllo Vittar, as criangas tém mais contato. Mas
¢ interessante ver como isso muda com o passar do tempo. Essa visdo

pejorativa que eu tinha da transgeneridade. Eu tenho uma memdria de
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infancia muito forte da primeira vez que eu vi uma pessoa trans na
rua, eu fiquei olhando, curiosa. E lembro que minha mae falou: ah, nao
encara muito nao, que ela vem aqui e te bate, porque essas pessoas nao
tém nada a perder. E estranho isso. Porque era essa figura agressiva, essa

figura violenta.

Ainda relacionando a essa questio do preconceito, que lacunas
e auséncias perante os estudos académicos e a formag¢io de uma

bibliografia foram perceptiveis durante todo esse processo?

Lua: Tudo comeg¢ou na graduagao, porque o meu mestrado foi nos
dobramentos do meu TCC. Eu tive essa dificuldade. As referéncias que
eu encontrava sobre drag eu achava muito fracas. Algo “Globo Repor-
ter”, sabe? E até de género, eu achava muito dificil de ler aquilo porque
eram sempre pessoas, principalmente cisgéneras, falando sobre essas
pautas. Eu tinha uma questao muito estética com a bibliografia. Para
mim, se eu quero falar sobre género e sobre artes transformistas, eu nao
quero que a minha bibliografia seja cheia de homens brancos cis que
ndo fazem isso. O meu trabalho bibliografico foi de buscar autoras mu-
lheres, feministas, pessoas pretas, pessoas trans, que tivessem material
bibliografico que eu pudesse usar na minha pesquisa. Sé que isso tem
dois efeitos. Primeiro que durante o meu processo de pesquisa a gen-
te teve algumas grandes conquistas no movimento trans. As primeiras
pessoas trans a defenderem o doutorado foram ali entre 2012 e 2017. Eu
me formei em 2016, entrei no mestrado em 2017, entdo eu comecei a
ver essas produgdes e a partir do que elas estavam lendo e comentando,
eu conseguia chegar em outras referéncias, em outras fontes. Eu vi esse
campo expandindo enquanto eu pesquisava. Mas também, um outro
fator foi que as vezes eu encontrava uma autora, sei la, feminista, deco-
lonial, com uma pesquisa incrivel, mas que dialogava muito pouco com

o meu objeto.
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E dai a minha pesquisa ia para esse lado. Eu sinto que eu moldei
muito a minha pesquisa a partir das bibliografias com as quais eu queria
dialogar. Eu sempre pensei no meu processo bibliografico como uma
curadoria. Eu ia selecionando quais sdo as pensadoras, as intelectuais

que eu quero ter no meu texto. E ai, depois, eu faco o meu texto.

E como é que essa curadoria, no caso da bibliografia que vocé fez, se

relaciona com a propria metodologia da pesquisa?

Lua: Eu tinha lido um livro da Marcia Tiburi. O que eu me lembro
é que ela falava em um determinado momento da pesquisa dela que o
feminismo deixou de ser um assunto e se tornou um método. Quando
eu penso em uma pesquisa feminista, é uma forma de pensar o mundo,
¢ uma forma de ver as relagdes, é uma chave analitica mesmo. Esse foi
o primeiro grande start que eu tive. Al quando eu tive mais contato
com a decolonialidade, isso também me pegou muito, do tipo: como
eu vou pensar a minha realidade aqui em terras brasileiras, na América
Latrina? As referéncias de base que eu estou usando sido europeias de
dois séculos atras. Tem tantas questdes... Isso é uma coisa que as pes-
soas questionam muito. Ah, mas vocé vai jogar fora os classicos? Nao,
eles estdo 14, eles estao consolidados. Eles vao continuar 1a. Ai se vocé
quiser, vocé vai la e 1é. Tudo bem. Mas qual é a probabilidade da teoria
marxista me explicar a relagdo transfébica que eu vi acontecer comigo
em 2020? Pouco provavel. O que ndo quer dizer que essa é uma teoria
ruim, que ndo quer dizer que esta errado, ndo é sobre isso. Mas a ideia
metodolégica era de encontrar pessoas que falavam do mundo a partir
de um lugar onde eu habitava o mundo. E dai tem uma fala da Linn da
Quebrada que eu acho que me embasou muito nisso, que é: eu s6 posso
acreditar em um Deus que também acredite em mim. E isso para mim
tinha a ver com as teorias.

Entéo eu vou ler esse livro que é incrivel aqui, s6 que essa pessoa esta

pensando o sujeito universal enquanto homem, branco, hétero, cis. Essa
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nao ¢ a minha realidade. Eu nédo sou esse sujeito. Como eu vou dialogar
com essa teoria sendo que ela ndo me pensa? Esse campo da curado-
ria bibliografica se torna metodolégico quando a minha forma de fazer
pesquisa tem a ver com buscar essas referéncias. A grande sacada da
minha pesquisa é isso, muito mais compilar alguns autores e autoras
que estdo pensando o mundo de outra forma do que necessariamente
o conteudo. Essa é uma grande contribui¢ao, de priorizar que a minha
bibliografia seja mais feminina do que masculina, tenha pelo menos um
grau expressivo de autores e autoras trans, que eu esteja dialogando com
mais pessoas pretas do que brancas no meu texto. Sdo escolhas que nio
tem sé a ver com a ideia de que tal teoria é melhor, ou porque tal pessoa
¢ mais reconhecida. Tem a ver com: eu quero pensar o mundo a partir

dessas pessoas.

E quais critérios vocé utilizou na escolha dos artistas que vocé retrata
na pesquisa? E quais foram os autores, autoras, que vocé mais se ins-

pirou, que formaram a base da pesquisa?

Lua: Bom, os artistas foram pessoas com as quais eu tinha trabalhado
com em outros contextos da arte transformista no Brasil. A principio,
eu queria entrevistar mais artistas. S6 que eu queria falar da perspectiva
do coletivo. O tnico problema foi que durante a pesquisa, alguns cole-
tivos entraram em hiato, outros terminaram os trabalhos. Entio eu fui
atras de pessoas especificas que eram as que eu tinha mais proximidade
e que foram pessoas que me deram aulas, que me ensinaram coisas.
Eu mudei essa perspectiva da pesquisa do coletivo para pensar os pro-
cessos de ensino e aprendizagem desses artistas no meio transformista.
Foi uma demanda da propria pesquisa. Eram pessoas que eu tinha facil
acesso, tanto que todas as entrevistas foram presenciais, eu estava ou na
casa deles ou eles na minha, foi sempre num contexto muito intimo, o
que também me permitia tocar em alguns tépicos que iam um pouco

além da pesquisa. Tem muita coisa que a gente conversou que nao estd
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na tese, porque nao necessariamente cabia na pesquisa, mas sao coisas
que foram relevantes para o meu processo pessoal.

E quanto aos autores, na primeira vez que eu li Paul Preciado eu
fiquei muito obcecada, ele provavelmente é o meu autor favorito. Por-
que ¢ um filésofo transmasculino, o que eu ja acho muito importante.
Ele mexeu muito comigo, a forma como ele escreve, a forma como ele
flexiona o pensamento. Me senti muito inspirada. Eu lembro de ter lei-
turas de Preciado que ndo eram da ordem do trabalho, era da ordem do
prazer. Durante o doutorado tive contato com um livro da Abigail Cam-
pos Leal, que também mexeu muito comigo a escrita dela. No primeiro
capitulo, eu lembro que eu chorei lendo o livro dela. E para mim tinha a
ver com isso. Eram leituras que me moviam muito, que ndo tinha neces-
sariamente a ver s com a teoria, mas que tinha a ver com esse campo
narrativo, literario mesmo. Livros que eu leio por prazer. Bell Hooks foi
uma leitura que mexeu muito comigo quando eu li pela primeira vez.
Grada Kilomba foi uma autora que mexeu muito comigo quando eu li.
E ai também eu tenho a minha cota Homem Cis. Acho que a leitura do
Jacques Ranciére foi um autor que me inspirou muito. Esses sdo os que
mais me marcaram, eu revisito essas obras, eu tenho um deleite mesmo

em fazer isso.

Sobre o termo que vocé usa no titulo da tese que é “Fic¢cdes Grotescas™.

Como esse termo dialoga com as artes transformistas?

Lua: Tem um texto da Walida Marisha, que talvez seja uma das au-
toras que mais me inspiraram também, apesar de ser um artigo curto,
nesse texto em especifico ela fala sobre fic¢des visionarias. Sobre como
o trabalho epistémico e o trabalho social, eles sio da ordem da fabula-
¢do, da gente criar mundos outros que estao por vir e a partir do traba-
lho coletivo a gente comega a materializar e concretizar esses mundos
outros. Eu achei isso estonteante. Foi uma das coisas mais inspiradoras

que eu li. E eu acho que isso tem muito a ver com o trabalho artistico.
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A gente dispara fic¢des o tempo inteiro. Entdo, o campo da ficgdo
¢ um campo que eu sempre estou proxima. Seja no sentido de criagdo
artistica, mas também eu penso a pesquisa como uma fic¢ao cientifica.
Fazer pesquisa é fazer fic¢do. A ficgdo é um dos pilares da minha tese.
E o campo do grotesco tem um pouco a ver com o que a gente tinha
comentado da infincia. De como a nogdo de artes transformistas ou de
transgeneridade, ou mesmo de homossexualidade, se a gente for pensar
num campo mais aberto, sempre estd na ordem do moralismo, do que é
feio. Ndo pode ser assim porque é feio. Isso coloca muitas pesquisadoras
e pesquisadores trans, pensando a transgeneridade como proéxima do
monstro. O terror social. E é o que a gente vé no cendrio politico, por
exemplo, que vamos destruir as familias. A demonizagéao. Esse lugar do
grotesco, da coisa que ¢ nojenta, da coisa que é perigosa, da coisa que é
feia, é um lugar para onde eu fui jogada a minha vida toda. Que a minha
forma de agir ndo era legal. E isso ¢ muito doido, porque até dentro da
palhagaria, tem um certo limite do que o humor pode e ndo pode. E esse
humor normalmente para no lugar que é limpinho, que é bonito, que é
agradavel.

E ai, as vezes, eu ia fazer umas coisas absurdas e ficava nesse lugar do

tipo, ah, mas isso é feio, ndo pode, isso ¢ apelativo.

Vocé acredita que a academia brasileira esta mais aberta para dialo-
gar com metodologias, bibliografias, pesquisas e linguagens artisti-

cas dissidentes?

Lua: Muito mais do que hd 10 anos atrds, com certeza. Quando eu
comecei a fazer pesquisa, eu ouvia com alguma frequéncia dos meus
professores: mas isso ndo é uma pesquisa académica, isso é uma curio-
sidade sua. E ai eu ficava pensando: ndo é exatamente isso que é uma
pesquisa académica? Nao é responder uma pergunta? Eu sempre fiquei
com essa dificuldade de acessar os espagos mesmo. Com alguma frequ-

éncia eu ouvia que faltava rigor cientifico: vocé estd muito préxima do
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seu objeto de estudos; nem tudo que vocé esta usando de referéncia tem
base cientifica. Eventualmente, eu me dobrava muito para essas falas.
Eu partia de um entendimento que se essas pessoas estao dizendo isso, é
porque eu que estou sendo uma pesquisadora preguicosa. E eu tive uma
orientadora muito boa nesse sentido, porque ela me empoderava muito:
eu quero que vocé diga o que vocé quer dizer e ndo o que os outros que-
rem ouvir. Nesse processo, eu comecei a me libertar mais. A partir disso
eu fui construindo minha barricada. Quando algum professor falava:
“mas isso ndo ¢é cientifico”, eu falava: “eu estou usando pessoas que sdo
doutoras pela mesma universidade, pela mesma academia que vocé esta
negando’.

Com o tempo, falando do meu lugar pessoal, eu comecei a perceber
que a maioria das pessoas dizia que isso ndo significava nada, porque
elas cresceram em um lugar onde isso ndo significava nada. Quantas
de noés entramos numa sala de aula e temos na nossa biografia uma
referéncia trans, uma referéncia preta? Quantos de nos trabalhamos fi-
losofia a partir de uma perspectiva de povos origindrios ou de povos da
Africa? Entdo, é claro que quando eu me coloco em um lugar de desca-
racterizar os autores cisgéneros que sdo o canone académico, a resposta
mais natural que eu tenho é que eu estou errada, que o que estou fazen-
do é fraco.

Eu tive um professor no doutorado que me pegava para Cristo. Toda
aula ele me perguntava: quero saber o que vocé achou desse texto. Que-
ro ouvir a sua opinido sobre isso. Eu tentava opinar, como: é interes-
sante a teoria e tal, mas me incomoda que s6 tem uma mulher citada
no livro inteiro e é a Margaret Thatcher. E dai ele dizia que eu era uma
alienada, porque vocé s6 quer ler o que vocé gosta. Eventualmente, a
gente quebrou pau no meio da aula com todo mundo vendo. Eu disse a
ele: tudo que vocé passou na sua aula, que é de base marxista, eu li. Mas
e vocé? Leu as referéncias que eu estou trazendo para o didlogo? Vocé
nio leu! Entdo quem que é alienado aqui? Por que vocé acha que o seu

arcabougo teodrico tem mais poder de verdade que o meu? Por que vocé
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acha que vocé pode exercer esse tipo de violéncia epistémica comigo?
E eu nao estou dizendo que vocé esta errado. Inclusive, a gente esta
numa turma com 30 e poucos alunos, onde a maioria esta discutindo o
que voceé estd discutindo. E tdo ruim assim eu discutir outra coisa? Faz
tdo mal assim eu pensar no mundo de outra forma? Gente, eu s estou
pensando o mundo de outro lugar.

Mas acredito que isso é uma coisa que hoje em dia veio mudando,
no sentido de que independente do que a pessoa acha ou pensa, a gente
ja tem um numero expressivo de referéncias transcentradas que se va-
lidaram e que estdo garantindo seus lugares em debates importantes. E
isso em todos os meios. No meio artistico, no meio cientifico, no meio
cultural, no meio politico, no meio econémico.

Eu acho que hoje em dia a gente consegue ver uma bibliografia mui-
to mais ampla, inclusive muito mais complexa também. Esse é um fator
muito importante de pensar o dissenso, pensar a producio epistémica,
ndo s6 todas que estdo dizendo a mesma coisa, mas pensar o momento
em que duas autoras travestis estdo dizendo coisas em que discordam.
Magnifico, porque eu acho que é isso que move o campo epistémico
mesmo. Isso é o que faz a gente avancgar na teoria, pensar além do que

ja esta dado.

Quais sdo os seus planos futuros a partir dos desdobramentos da sua
pesquisa?

Lua: Eu terminei o doutorado enquanto eu ja estava dando aula na
universidade. E teria sido meu plano original. Mas eu tive uma experi-
éncia bem ruim na universidade, para falar a verdade. E quando eu falo
sobre a questdo ser estrutural, é justamente a nogao de que “chegar 13”
ndo necessariamente me garante algo. No momento, a decisio que eu
tomei foi me afastar um pouco. Eu ndo estou mais como docente, eu
estou desligada da maioria dos grupos universitarios que eu estive vin-

culada durante uma década, assim, porque eu quero fazer outras coisas
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no momento. Mas eu sei que, no fundo, no fundo, eu néo consigo nao
voltar para esse lugar. E uma coisa que eu gosto. E um lugar que me inte-
ressa, que me envolve muito. E eu sei que eventualmente eu vou acessar
esse lugar de novo.

O que eu estou pensando enquanto plano futuro é justamente como
eu termino a minha pesquisa. E necessdrio transformar. Sinto que na
universidade eu deixei essa minha contribuigdo e agora ela vai ficar re-
verberando por um tempo. Agora eu vou levar isso para outros lugares.
Atualmente estou trabalhando em estidios de danga. Ai eu percebo que
tem coisa que na universidade a gente pensa que é muito resolvido, mas
no mundo real ndo é. A universidade é uma bolha. E ela ndo consegue
dialogar tao abertamente com a realidade concreta e material das pes-
soas, porque ela esta muito ocupada com burocracias internas. Eu senti
que a minha presenca nesses estidios de danga tem dado muito mais
ruido, muito mais burburinho do que a minha presenga na universi-
dade. E agora o meu momento ¢ esse, eu estou no movimento de levar
essas coisas para fora, de furar um pouco essa bolha. E eventualmente

talvez a gente volte. Vamos ver para onde o futuro leva.
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Notas

Clique sobre o numero para retornar ao texto

1. Grupo teatral e de danca que se tornou simbolo da contracultura no Brasil nos anos
1970.

2. Género popular de teatro de variedades, que surgiu no final do Século XIX na Améri-
ca do Norte
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Fazer de becos sem saida encruzilhadas:
textos coletivos e atos criativos
em uma pesquisa em movimento

Lucas DANIEL DA Sinva (UFPE)

GABRIELA ANDRADE (UFPE)

Entrevista com Rafaela Pereira Lima (UFMG)

Na tese “Quando o luto é luta, mobilizagdo ¢é ato criativo: experién-
cias coletivas de jovens e méaes em luta contra o genocidio da juventude
negra’, Rafaela Lima (2023) nos apresenta processos de transformacao
das expressoes de sofrimento em a¢ao coletiva para mobilizagdo social:
intervengdes publicas, eventos, comunicagdo para redes sociais, perfor-
mances, produtos comunicacionais, obras de arte, mas também descre-
ve as implicagdes pedagdgicas, politicas, éticas e comunicacionais des-
sas mobilizac¢des sociais.

A tese sistematiza a luta coletiva antirracista, indo na contramio do
ultraindividualismo estimulado pelo capitalismo neoliberal. Uma tra-
ma de escrevivéncias, entrevistas com dois publicos distintos de Belo
Horizonte (MG): o Férum das Juventudes da Grande BH, formado por
entidades e coletivos da Regido Metropolitana da cidade mineira; e a

Rede Maes de Luta, formada por mulheres impactadas por violagoes de

direitos e assassinatos de familiares.


https://abrapcorp.org.br/wp-content/uploads/2024/04/Lima_QuandoOLutoELuta.pdf
https://abrapcorp.org.br/wp-content/uploads/2024/04/Lima_QuandoOLutoELuta.pdf
https://abrapcorp.org.br/wp-content/uploads/2024/04/Lima_QuandoOLutoELuta.pdf
https://www.forumdasjuventudes.org.br/
https://www.instagram.com/maesdelutamg/

60 TRAMA

A pesquisa foi premiada na 11® edi¢do da Associagao Brasileira de
Pesquisadores de Comunicagdo Organizacional e de Relagdes Publicas
(Abrapcorp) (2024), segundo colocado na Categoria Doutorado do Pré-
mio Intercom de Pesquisa em Comunica¢ao, men¢do honrosa no Pré-
mio CAPES de Teses (2024), na categoria Comunicagdo e Informagao
e escolhido como “Melhor Tese do Programa” (PPGCOM/UFMG), em
2023. No modo pelo qual a autora articulou um total de 31 (trinta e
uma) entrevistas percebemos o porqué de tais reconhecimentos.

Trata-se de “um processo de construcao do conhecimento em que”
o seu Eu-pesquisadora é assumido, mas “sem esquecer que meu lugar é,
também, o do sujeito social”. As pessoas entrevistadas ndo apenas rela-
tam suas experiéncias, mas sdo co-criadoras da pesquisa. Rafaela Lima
constituiu alguns protocolos de pesquisa: entrevistas em profundidade,
relatos em primeira pessoa e uma revisio minuciosa onde as pessoas
entrevistadas editam os textos em conjunto com a autora. Do texto até
a composigdo grafica, o carater coletivo do “objeto” de sua pesquisa foi
incorporado como pratica politica-ética de sua escrita de modo que a

propria nogao de “objeto” se dissipa em coletividade.

Figura 1: Rafaela Pereira Lima
Fonte: Arquivo pessoal (2025).


https://abrapcorp.org.br/vencedores-do-premio-abrapcorp-de-teses-dissertacoes-e-monografias-2024/
https://abrapcorp.org.br/vencedores-do-premio-abrapcorp-de-teses-dissertacoes-e-monografias-2024/
https://abrapcorp.org.br/vencedores-do-premio-abrapcorp-de-teses-dissertacoes-e-monografias-2024/
https://portalintercom.org.br/intercom-de-pesquisa-em-comunicacao/resultado/
https://portalintercom.org.br/intercom-de-pesquisa-em-comunicacao/resultado/
https://ipeufmg.com.br/tese-do-ipe-ganha-mencao-honrosa-no-premio-capes-de-teses-2024/#:~:text=A tese de Rafaela Pereira,Intercom de Pesquisa em Comunica%C3%A7%C3%A3o.
https://ipeufmg.com.br/tese-do-ipe-ganha-mencao-honrosa-no-premio-capes-de-teses-2024/#:~:text=A tese de Rafaela Pereira,Intercom de Pesquisa em Comunica%C3%A7%C3%A3o.
https://www.ipeufmg.net/2024/03/tese-do-ipe-escolhida-como-melhor-do.html#:~:text=Tese do IP%C3%8A escolhida como melhor do PPGCOM/UFMG em 2023
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Quais seriam, na sua visao, os principais passos para a cria¢io de um
ato textual coletivo?

Rafaela: E muito importante dizer que esse foi o processo da tese. O
que desenvolvi com essas mulheres, esses jovens, pode servir de inspi-
ragdo para outros atos textuais coletivos. Mas essa busca, pela premissa
dialdgica, ela vai ser sempre processual. Tem uma coisa que eu defendo
nessa tese, nessa pesquisa e na vida que é essa ideia da experimentacio,
de ndo ter um um formato pré-definido, de construir ao longo do pro-
cesso, uma ideia também de que o processo pode ser um aprendizado
para todos os sujeitos, quebrando essa dicotomia entre processo esse
produto. O processo de produgdo da tese foi empreendimento para to-
das e todos nds que estavamos envolvidos nele.

Tive algumas dificuldades de inicio, o Comité de Etica em Pesqui-
sa (COEP) tinha um modelo muito biolégico mesmo e principalmente
médico para pesquisas com amostragens. Parecia um pardmetro meio
adaptado para outras ciéncias e ndo dialogava com uma proposta qua-
litativa e participativa que eu buscava. Genocidio da juventude negra e
que envolve situagdes de exposicdo a risco de todos os publicos. Entao,
uma premissa seria o anonimato das fontes. No entanto, todas as 30 pes-
soas com as quais eu dialoguei eram pessoas ja expostas publicamente.
A necessidade de reconhecimento de autoria, injusti¢a epistémica de
ndo trazer aqueles e aquelas autoras. Mas naquele momento eu ndo con-
segui. Acabei conseguindo uma proposta mais qualitativa e mais parti-
cipativa usando um argumento juridico de direito autoral.

O ato pessoal coletivo pressupde um processo dialdgico, participa-
tivo e colaborativo. Dialégico no sentido de realmente ser conversa-
do com os sujeitos, de as inquietagdes, as proposi¢des, os textos em
si serem fruto dessas conversas. Participativo no sentido de entender
realmente que o texto é algo entre eu e nds, é essa jungdo, essa autoria

coletiva mesmo. Por isso, trazer formas para que esses sujeitos de fato
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estejam reconhecidos, creditados e a participagdo deles seja reconheci-
da. E colaborativa no sentido de se fazer junto.

Eu estou no Forum da Juventudes desde 2004, sou ativista desse FO-
rum até hoje. E a Rede Mais de Luta nasceu em 2019, a partir de uma
juncao de grupos de mulheres que é parceira da organizacao que eu
lidero a vida inteira. Eu conversei com pessoas com as quais eu tinha
uma relagao muito profunda. Foram conversas enormes, de horas e ho-
ras. E muito impressionante que as pessoas todas quiseram contar mes-
mo a historia da vida delas para além da luta e na conexdo com a luta. O
material ficou muito extenso na transcrigao.

Nesse primeiro momento eu nao tinha ideia o que que ia fazer com
isso, deu 600 paginas. Ai o meu orientador sugeriu que que eu criasse
um site com esses textos na integra. Essa primeira ediqéo, nio fiz so-
zinha, teve gente que me ajudou. Era um volume muito grande e cada
pessoa foi la e revisou e colocou do jeito que ela quis. Aqueles atos ex-
pressivos daqueles grupos e o que aquelas pessoas me contaram.

A partir desses pontos em comum, eu estabeleci os eixos tematicos
da tese. Dialogando com autores e para cada um desses eixos tematicos,
eu fiz questao de abrir com conhecimentos que eu ouvi nessas narrati-
vas. Eu buscava dentro de cada narrativa trechos. Esses textos vieram
assinados por cada pessoa. Eu usei muito a ideia de palavra geradora
do Paulo Freire para alfabetizar. Ele busca um conjunto de palavras que
tem a ver com o universo expressivo, simbdlico, politico dos sujeitos
para, a partir dai, alfabetizar. Entao, em cada eixo tematico eu parti des-
ses textos para depois trazer autores e reflexdes minhas.

Porque a tese ela ndo ¢ naquele nds, naquele plural majestatico. Ela
¢ dessa confluéncia de olhares e de conversas. Se tivesse tido 1 atras a
possibilidade de pensar a pesquisa ja nesse viés mais qualitativo e par-
ticipativo, eu teria, por exemplo, escolhido um conjunto menor de pes-
soas para entrevistar. Eu trabalhei muito mais do que precisaria. E nesse
sentido que eu acho que, as vezes, a minha tese pode inspirar outras

pessoas para talhar alguns processos.
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Como é que um pesquisador, que ndo é daquele territorio, mas se in-
teressa, por uma iniciativa que seja daquele local, ele pode construir
esse vinculo com um tempo limitado? Que nio seja com a visio da

comunidade como um objeto de pesquisa?

Rafaela: Muitos movimentos sio muito traumatizados, por serem
usados como objeto. De gente que foi, fez um tanto de pergunta e nunca
mais apareceu. Existe uma certa resisténcia, e eu acho que justa, por
conta de processos anteriores que ndo foram legais. Exatamente por
essa sensagao de ser objeto. A primeira coisa é nao objetificar e é se
colocar como alguém que néao objetifica. E tem uma coisa que eu acho
muito importante também que ¢é a linguagem simples. Muitas vezes a
linguagem académica é empolada. Eu nao acho que complexo ¢é sind-
nimo de complicado, dificil de entender. Eu acho que vocé tem que ter
uma linguagem que se aproxima do cotidiano, de qualquer pessoa com
a qual vocé vai interagir. Vocé tem que saber explicar.

Eu lembro da Cris Ribeiro que é uma pessoa que me inspirou muito,
que falou de escrevivéncia, que é uma psicanalista, ela conta que na dis-
sertacdo de mestrado dela, ela sempre pensava: “Eu tenho que escrever
para minha mée de santo ler. Eu tenho que escrever para minha mae
de santo entender”. Usar uma linguagem que dialogue com contexto
daquelas pessoas. E de fato explicar, se comprometer a ir até o fim, a
dar devolutiva, a ouvir.

Eu acho que a gente tem que ter humildade de nao pensar que a gen-
te é tdo sabio que vai chegar para ld ouvir e o que vocé entendeu dali é
o que esta valendo. Essa etapa de validagao e de ajuste é fundamental e
ela tem que estar dita na proposi¢cdo. Enfim, ser bastante claro nas in-
tencdes e saber ouvir o ndo. Porque senao é como se o popular, o comu-
nitario tivesse um lugar hierarquico menor. E importante essa postura
ética de tratar o outro como sujeito, ndo como objeto. Eu nao acho que é

imprescindivel uma convivéncia prévia ou uma longa convivéncia, mas
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eu acho que a convivéncia prévia e a longa convivéncia, que é o meu

caso, tem que ser um aspecto a ser considerado.

Eu gostaria de perguntar sobre Paulo Freire, sobre a palavra gera-

dora, e sobre essa adaptacao que possibilitou essa escrita plurivocal.

Rafaela: Era preciso experimentar e a gente experimentou o tempo
inteiro e segue experimentando. Desde a minha forma¢ao na comuni-
ca¢do comunitdria, quando eu realmente percebi que os pressupostos
do jornalismo tradicional ndo se aplicavam a processos que fossem
efetivamente participativos, de comunicacdo popular. E a prépria co-
municagdo popular também tem uma tradigdo iluminista de: “vamos
levar a verdade ao povo”. Essa experimentagdo exige primeiro sair dessa
perspectiva de que existe um conhecimento fora da relagdo dos sujeitos.

Eu gosto muito do Humberto Maturana, do Francisco Varela, que
tem uma grande linha de contestagao desse pressuposto da ciéncia, que
¢ a biologia do conhecer. Esse pressuposto de separagdo entre pensa-
mento e agdo, entre sujeito que conhece e sujeito que recebe o conheci-
mento. Isso se quebra.

Acho que ¢é essa perspectiva que esta nas discussdes da comunicagao,
na praxiologia, no interacionismo, sobre ética na pesquisa, na meto-
dologia de pesquisa. Eu uso uma formulagdo muito basica de ética da
Marilena Chaui que associa a ideia de ético ao ndo violento, ao nao

tomar o outro como objeto e ao nao ferir a dignidade do outro sujeito.

O que vocé nos fala sobre essa pratica de escrita e essa relacio com

desinformaciao na comunidade?

Rafaela: Para pessoas que tinham dificuldade de letramento ou di-
ficuldade com computador, a gente sentava, eu e as outras pessoas que
me ajudaram, ia lendo e mexendo junto. A maioria das mulheres, qua-

se todas, a gente fez junto. Eu escuto muitas queixas, principalmente
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porque as mulheres sao muitas vezes rotuladas de méae de bandido. E
ja abordaram a luta delas de forma preconceituosa, de forma equivo-
cada, inclusive isso é fruto de um olhar preconceituoso da pessoa que
pesquisa. SO que vocé ndo da a chance de quem realmente realiza a luta
confrontar esse olhar com outra perspectiva, de enfrentamento a desin-
formagdo. Acho que hd a desinformagao como erro e a desinformagéo
como envenenamento mesmo. Isso vale para ciéncia, para jornalismo,
para muitos processos em que vocé estd narrando historias que ndo sdo
suas ou ndo sao so suas. A gente esta sempre construindo uma narrati-

va. Entdo, entender que é uma narrativa também é muito importante.

Eu queria te ouvir um pouco mais sobre isso, sobre essa apropria¢io

da escrevivéncia.

Rafaela: O que foi muito importante para mim sobre a escrevivén-
cia, de Concei¢ao Evaristo, foi essa ideia de que entre o acontecimento e
o texto ha um mundo de coisas. O texto nao ¢ a reprodugdo do aconte-
cimento, ele é uma narrativa do acontecimento. Ele é uma jungdo, entre
o viver, o ver este viver e um processo de escrever. O processo de contar
isso, na verdade, é essa mistura. E uma narrativa de historias vividas,
mas é uma narrativa dessas histdrias num processo de escrita. E eu ten-

tei que fosse coletivo.

Quais leituras vocé considera fundamentais para quem deseja se

aprofundar na perspectiva decolonial na pesquisa em comunica¢io?

Rafaela: Concei¢do Evaristo, a perspectiva da memoria que Ecléa
Bosi traz. Os principios dialdgicos das historias de vida da Karin Wa-
rkheim, do Museu da Pessoa. A Leda Maria Martins, com a ideia de
oralidade, a partir dos processos e das vivéncias como no caso da po-
pulagdo afro-brasileira. E nessa linha do pragmatismo do meu trabalho,

eu utilizei muito a ideia de experiéncia do Dewey. No contexto de uma
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pesquisa decolonial desenvolvida no Brasil, muitos autores brasileiros.
E também esses autores classicos como Judith Butler, o Achille Mbembe
e a necropolitica.

Colonialismo é um processo de subjugar povos pela forga, pelo mo-
delo civilizatério violento. De um lado o explorador e do outro o objeto,
ou o outro é animal. Aquele que esta fora dos pardmetros civilizatorios
e tem que ser civilizado. Eu acho que decolonial é pensar um conheci-
mento a partir das lutas e numa perspectiva que se opde a esse modelo

civilizatdrio, construido a partir dos sujeitos.

De que forma o conceito de midia processo ou arte processo se co-

necta com o chamado dos atos expressivos

Rafaela: Ele propoe exatamente que se aposte no processo de pro-
ducao de video popular comunitario como algo que tem uma riqueza
experiencial de aprendizado em si, ao invés de ficar nessa dicotomia
processo produto. Af surge essa ideia de midia processo, a ideia de arte
para o acesso. Eu fui muito inspirada pelo Arte como experiéncia, do
Dewey, que vai falar muito do ato criativo, desse processo criativo como
algo que esta na centralidade e que é um continuo.

E como eles se conectam com o chamado dos atos expressivos. Que-
ria ressaltar exatamente essa dimensao do agir. Estamos falando de vio-
léncias devastadoras, de sujeitos que tem suas vidas devastadas por vio-
léncias imensas. A posi¢ao do sujeito individual que sofre a violéncia,
ela é de muita devastagao e de muito luto mesmo. Ela é da impossibili-
dade. Nao tem o que fazer com isso, mataram o meu filho. Isso é morte
pura. Eu nao existo na cidade.

O ato expressivo ¢ um ato coletivo no encontro de sujeitos que vi-
vem esses processos radicais de violéncia, quando eles se unem para
construir algo, expressar a indignagdo frente a essa violéncia, este ato
coletivo é que te possibilita essa travessia do luto para uma construcio

de sentido. Transformar a falta de sentido num problema de sentido
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que é expresso publicamente. O ato expressivo é uma construgio cole-
tiva e uma expressdo coletiva que possibilita essa travessia. Esse moldar
coletivo possibilita que cada sujeito se coloque num processo de cons-
trucdo de sentido politico para a vida pessoal e coletiva e que possibilita
também que esse processo de violéncia, de negagdo dessas vidas, seja

questionado publicamente nesses atos, que se ddo em publico.

Na tese, vocé traz o Cruzo, a encruzilhada, traz a cultura de Sincope
com Muniz Sodré, traz essas trés dimensdes da mobiliza¢io social:
dimensdo cognitiva, performatica e organizativa. Aponta que essa
luta é constituida por muitos elementos que sio da ordem do drama.
Ao ir ao publico, essas redes colocam em cena o drama de um ge-
nocidio. Também mostra que ha um cuidado dessas mulheres umas
com as outras. Como vocé vé o papel dessa catarse coletiva para a

mobiliza¢ido social?

Rafaela: Normalmente encruzilhada é sinonimo de beco sem sai-
da. Inclusive, a tese abre com os versos que eu mais amo na vida — os
[versos] do Chacal: “S6 o impossivel acontece, o possivel apenas se re-
pete” As vezes, na repeti¢do e na impossibilidade de lutas contra essas
forcas imensas — uma luta cheia de impossibilidades —, vocé pode pen-
sar como esse cruzamento de caminhos, ndo como fim de caminhos, mas
como cruzo de varios caminhos, e que pode te apontar novas perspectivas.

E aideia de Exu, que é essa divindade que faz a comunicacio, que faz
esse transito entre humanos e orixas. Ele bagunga, desorganiza, destrdi
0 que esta instituido. Essa ideia de romper, romper as fronteiras do que
estad instituido como repeti¢do e como impossibilidade, é muito impor-
tante para a perspectiva decolonial. A ideia até de periferia, de margem,
de agente de luta social, de agir na brecha, de entrar onde nem se ima-
gina, de driblar. As lutas sociais sempre vao agir naquele limite e vao

buscar fazer de becos sem saida encruzilhadas.
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O que eu ouvi de muitas delas é assim: eu era uma dona de casa, eu
nao imaginava que tinha genocidio nesse pais, eu nunca tinha proble-
matizado violéncia policial. Eu pensava, meu filho tem que andar direi-
tinho. Quando mataram o meu filho, quando eu ouvi que meu filho era
bandido e quando eu fui entender o que é milicia, eu fui entender o que
é racismo, eu fui entender um monte de coisa. E ai eu pude construir
um discurso, um argumento para aquele que me chamava de mae de
bandido e que dizia que bandido bom é bandido morto.

Assim, essas mulheres, ao serem acolhidas, e ao encontrarem o sen-
tido politico, elas ressignificam a vida. Elas também transformam esse
lugar da impossibilidade do sujeito.

Agora, a catarse, ¢ a ideia de gritar em publico. De romper o silén-
cio. Mas nao é um grito indistinto. Por exemplo, eu vi muitas vezes nos
eventos das mulheres, uma mulher nova que chega, ela chega gritando
em prantos. Ela quer ser acolhida porque mataram o filho dela. Isso é
muito legitimo também. Mas o que essas pessoas fazem é construir uma
catarse coletiva que tenha uma estética propria, que tenha um modo
de se apresentar. Ela ndo é um grito indistinto, ndo ¢ um urro, é um
grito de vozes plurais concatenadas. Esse grito vai estar 14 no bordado
vermelho do vestido que tem la em cada retalho as historias, vai estar
no sangue que transborda no Mil litros de preto, vai estar em todos
aqueles elementos finebres que elas colocam. Entao tem uma drama-
turgia. Uma dramaturgia encarnada, ¢ uma catarse construida com um
repertorio coletivo.

Uma série de processos, que eu até descrevo, que sdo diferentes para
as maes e para os jovens. As maes vdo acionar muito mais esses reper-
torios finebres para mostrar que essas vidas tém sentido, que nédo sao
apenas mais um. O sentido é: eu vou mostrar quem ¢ esse jovem que

morreu, que ele tinha uma historia, a foto dele estd aqui.
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Gostaria de saber mais sobre os aspectos graficos da sua tese. A im-
portancia dos poemas textuais e das composi¢des imagéticas na com-

posicao da tese.

Rafaela: A capa, na verdade eu tive um parceiro que é um amigo
meu que chama Roni Sampaio, que é um super designer negro, que tra-
balhou por muitos anos na Agéncia de Iniciativas Cidadas (AIC), é ati-
vista de vérias lutas sociais e ele me ajudou. O site foi ele que fez todo o
layout. Ai ele veio com essa ideia linda do fio branco, que ¢ longo e dos
fios negros que sdo interrompidos. O Ronnie tinha entrado em contato
com todas as historias, ele era do AIC na época da campanha Juventu-
des Contra a Violéncia, ele foi voluntario, que fez pega para as maes de
luta, entdo ele é um colaborador.

As imagens das proprias produgdes, dos coletivos, elas sao muito
impactantes. Mil litros de preto e a instalagdo Chorar os filhos tém uma
dimensdo imagética que é da propria producao dos coletivos que é mui-
to impactante.

Além disso, eu tive a preocupagdo em trazer as fotos das pessoas, a
foto de cada um, de cada uma. E eu gosto muito de poesia, entao encon-
trei poesias na abertura que faziam sentido e dialogavam. E tem textos
que eu tomei a liberdade de transformar em poesia. Eu acho que ¢é legal
a gente pensar uma tese com um ato criativo também em que vocé possa

trazer seu repertorio e as coisas que te inspiram.






CAPITULO 5

Epistemologias engorduradas: uma
conversa entre pesquisadoras gordas

Emmanuelle Silva (UFPE)

Entrevista com Malu Jimenez (UFMQG)

Conversar diante do espelho talvez ndo seja uma pratica muito co-
mum entre mulheres, jovens ou adultas, que convivem com um corpo
gordo. Ao menos para mim, por muitos anos, era muito mais comum
fugir do espelho e de mim mesma. Para construir essa autoestima, o
processo de desenvolvimento de conhecimento e carreira académica foi
intenso. Quanto mais percorria o mundo e os estudos no campo das
ciéncias sociais, mais fui me apropriando de um pensamento engordu-
rado. E é nesse momento que evocar os conceitos da professora, pesqui-
sadora e ativista Malu Jimenez se faz necessario para uma constru¢ao
coletiva, diversa e decolonial da pesquisa no Brasil.

Diante da propria metodologia de pesquisa gorda de Malu propomos
uma entrevista dialogica, cimplice e representativa nas vivéncias apre-
sentadas da nossa entrevistada, ao mesmo tempo que se aproximam de

toda a minha trajetéria de vida e académica, assim como para tantas
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outras mulheres gordas. Segundo Jimenez, faz parte de seu método e
sua forma de experienciar o mundo uma curiosidade pujante. Ela afir-
ma que sempre pretendeu entender o mundo que lhe cerca e por quais
motivos nao ha espaco suficiente e adequado para as pessoas gordas.
Exceto que esses espagos sejam demarcados pela patologizagao e a in-
dicagdo de comorbidades estritamente associadas ao peso do individuo.

Corpos marcados pelo ago cirurgico da gordofobia.

Figura 1: Malu Jimenez
Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Em que momento da carreira académica e profissional Malu Jimenez

se vé diante do conceito de uma Epistemologia Gorda?

Malu: Eu acho que eu sempre tive, mesmo na minha infincia. Eu
sempre fui uma pessoa curiosa e questionadora, que ndo concordava
muito com as coisas que pareciam estar naturalizadas. Eu lembro de
uma foto minha em preto e branco, que eu estou de cabeca para baixo e
olhando no meio das pernas. E essa foto é muito significativa para mim,
eu a descobri em uma oficina feminista e resume muito quem eu sou. Eu

quero olhar as coisas por outros angulos. Eu sempre tive isso dentro de
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mim. Infelizmente, na via académica, institucionalizada da educacio,
eu tive muitas dificuldades. Eu sou filha de imigrantes espanhois, que
vieram para o Brasil na década de 1970 fugindo. Eles vém para o Brasil
com quatro filhas, eu sou a terceira filha, tenho sete anos de diferenga
da segunda e um ano e pouco da ultima. Eu e minha irma mais nova
temos aquela coisa de colocar a mesma roupa, gostar das mesmas ativi-
dades, na mesma escola, e eu como uma mulher gorda, e ela como uma
menina magra. Entao, na minha educagdo, sempre teve muita compara-
¢do dessa diferenga de corpos e de comportamentos. Minha irma sem-
pre esteve muito perto da minha mae, gostava de brincar de boneca, eu
gostava de subir no telhado, ndo gostava muito de usar saia. Ja tinha um
comportamento que deveria ser dificil de lidar na inféncia.

Minha mae hoje tem seus 90 anos. Meus pais entraram em uma seita
quando eu tinha nove anos. Era a seita do Tim Maia,' e ele ja era famoso
quando entrou, era carioca. Minha irma mais velha tinha problemas
com um tumor no cérebro, epilepsia, e com 17 anos os médicos disse-
ram que ela iria morrer. Meus pais desesperados, pedindo ajuda, acaba-
ram entrando nessa seita. E meu futuro mudou completamente, porque
me casaram, eu tinha 12 anos, com um homem de 25 anos. E dentro da
seita ndo tinha escola, eu fiquei sem estudar, era uma comunidade. E
com 17 anos eu consigo sair da seita, volto para Sdo Paulo, sem estudo,
sem dinheiro e com uma familia que, se desse errado eu nao tinha para
onde voltar. E ainda bem que eu nio voltei, apenas nas minhas férias,
mas para morar ainda bem que nao.

Eu fui embora porque larguei do marido, tive que largar porque se-
nao tinha que ficar 14. E eu também nao engravidei. Naquela época nao
tinha essa de mandar para o conselho tutelar. Sempre me lembro de
uma médica da baixada fluminense, negra, que chegou para mim, com
12 anos, e falou que eu nao podia engravidar, nao poderia deixar de to-
mar o anticoncepcional. Ela fez uma lavagem cerebral tao forte em mim

que eu ndo engravidei, ndo esquecia de tomar. Ela dizia que eu era uma
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crianga e que meu organismo ndo estava preparado para engravidar,
mas de um jeito carinhoso que eu voltava la e ouvia o que ela falava.

Sai e fui estudar, porque comecei a entrar em vérios trabalhos subal-
ternizados por ndo ter estudo, por nao saber me comunicar, por causa
das minhas roupas. Imagina, eu vinha da baixada fluminense, da roga.
Era uma area rural na década de 1980. Quando eu voltei para Sao Paulo,
no meio desses trabalhos, eu pensei que precisava estudar, porque se
nao eu estava sem nada. Pobre, sozinha, nao sei argumentar, ndo sei
meus direitos, vou estudar. Fui fazer um supletivo, trabalhei de baba,
empregada doméstica, vendedora de loja, comia nas casas, porque eu
nao tinha dinheiro. Terminei o supletivo e fui fazer Ensino Médio Téc-
nico de secretariado, porque eu poderia trabalhar e sair com estagio,
seria algo melhor. Comecei a trabalhar como estagidria na presidéncia
da SABESP, que era em Pinheiros. Eu ficava horas no transporte, porque
nao tinha o metr6 que tem hoje, e ficava cerca de 2h30 no 6nibus. Che-
gava na minha casa de 1h da manha e acordava as 5h, vida de Sao Paulo
pobre, uma vida bem dificil.

Mas dentro desse curso de secretariado, 1a no Ipiranga, em uma es-
cola estadual, eu conheci uma professora de Lingua Portuguesa que me
dava aula de redacdo e ela era muito forte. Um dia ela me chamou e
falou que eu tinha muitos erros de portugués. Eu fiz o Ensino Funda-
mental em dois anos e depois fui para o Ensino Médio. Tinha muita di-
ficuldade com a linguagem cldssica, formal, da Lingua Portuguesa, mas
ela dizia que eu era muito critica e precisava focar nisso. Ela me ensinou
0 que ¢ ciéncia, essas sdo as regras, mas o mais importante ¢ que eu era
uma pessoa critica, mesmo com todas as dificuldades com a linguagem
formal. Entao, ela ja me colocou no mundo de outra forma e a gente
trabalhou nisso, a gente conversou muito, e eu melhorei muito. Mas até
o doutorado eu senti dificuldades.

Dentro desse curso, eu também tinha um professor de Filosofia que
me emprestava livros, e como eu ficava muito tempo no transporte pu-

blico, uma parte eu lia e outra eu dormia. Esse curso foi muito impor-
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tante, porque foi no Ensino Médio que eu primeiro descobri que eu
era inteligente, independente de nao ter acesso a educagdo formal. Se-
gundo que existiam muitas formas de ver o mundo, era o que ele falava
nas aulas de Filosofia. E que eu poderia entrar na universidade publica,
para uma pessoa como eu, pobre, sem acesso. Para mim era o lugar que
eu nunca ia fazer parte, eu em uma universidade, inatingivel e eles me
mostraram que nao.

Eu prestei o vestibular e passei na UNESP para o curso de Filosofia.
A nota da redagao foi o que me garantiu, e o tema foi sobre a morte do
Ayrton Senna, foi bem no ano que ele morreu. Era algo assim: ‘O super
heréi do Brasil, Ayrton Senna’ E eu escrevo na redagdo, que na verdade,
os herois do Brasil eram aqueles que acordam as 5h como eu e que tinha
que ir para o trabalho. E a Monica, minha professora de Portugués tinha
razdo, a gente trabalhou nisso e me preparou.

Eu entrei, tive dificuldades, Filosofia ndo é um curso facil. Formal
e atrasado, europeu e tudo que ha de colonialista esta ali. Eu ndo me
identificava com as leituras, mas por outro lado, existia a possibilidade
de questionar, de pensar com outros pensamentos, outras formas de
entender. Entdo, eu fiz a faculdade, terminei e fui para o litoral de Sao
Paulo, passei em um concurso la e dei aula por sete anos em uma escola
estadual.

S6 que, quando eu me vi, tive uma decep¢do muito forte. Via o tra-
balho dos professores desvalorizados, a gente nao ganhava bem, pare-
cia que existia uma cultura de 6dio ao professor, como se a gente fosse
folgado ou fizesse mal para os filhos. E uma ideia de eu chegando de
outros lugares e vestindo outras roupas, que com os alunos eu me dava
bem, mas era uma coisa muito moralista com o professor. O Brasil ¢é
moralista, e se tem uma ideia que o professor ¢ assistencialista, igual
Mary Poppins, da princesa que fala baixo. Eu sempre peguei muito o
turno da noite, EJA, eu sempre gostei e os alunos eram meio obrigados

a ir, porque tinham que ter ao menos o Ensino Médio, mas eles odiavam
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0 espaco. A escola é um lugar doente, de criatividade, ndo é um lugar de
construcio, pelo contrario.

E eu fico 14 até descobrir um edital para filhos de espanhois estu-
darem na Espanha. E fui tentar, nunca achei que ia passar, mas eu fiz
e passei. Fui para a cidade de Granada estudar Filosofia 14 e foi muito
importante. Era uma graduagao, sé que la eu nao precisaria fazer mes-
trado, apenas dependendo do projeto do doutorado. Eu fiz a graduagao
em Antropologia Cultural, que foi onde eu tive contato com os estudos
decoloniais, comeco a ler os autores e autoras daqui da América Latina,
tendo contato com a Filosofia Africana.

Olha que louco, eu tive que ir para a Espanha para ler os nossos.
Porque aqui eu s li europeu, li Marilena Chaui porque era da Filosofia
da Educagdo, que é vista como uma coisa menor, apesar de ela falar de
politica muito bem. Foi muito importante, tive esses contatos e passei
em um doutorado la de Antropologia Cultural, e fui estudar direitos de
indigenas. Meu trabalho de campo foi no Mato Grosso com os indige-
nas Bororo, fiquei na Espanha fazendo todos os cursos, acabei os cré-
ditos e vim fazer o trabalho de campo. Na hora que cheguei no grupo e
os conheci me deu a maior crise existencial. Uma mina branca, de uma
universidade espanhola, vindo aqui, ndo deu para mim. E tinha uma
juventude, mas eu acabei indo muito pelas mulheres.

Fiquei na casa da matriarca, que ela era muito politica, muito femi-
nista e eu acompanhava. Ela me colocava para cuidar das criangas, eram
vérias criancas que ficavam na casa dela, netos, sobrinhos, e recebia sem
olhar quem era quem, ndo tinha isso, todo mundo cuidava. Nessas reu-
nides eu ficava la ouvindo, as vezes, eu participava e aprendi muita coi-
sa, muita coisa. Nao fazia mais sentido eu ficar fazendo pesquisa la, mas
eu tive muito afeto dessas mulheres. Na casa que eu fiquei tinha muita
troca de mercadorias para poder ficar 14, vocé ndo comprava nada, mas
era muito comercial. Vocé perguntava se poderia fazer uma pesquisa,
eles diziam que poderia, mas cobravam 50 sacos de alguma coisa ou

20 sacos de outra, e eu ndo tinha isso, ndo queria mercantilizar meu
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conhecimento, mas disse que poderia fazer outras coisas. Falei para ela
que poderia limpar, lavar, e ela perguntou se eu cuidava de criangas e
eu afirmei que sim. Para ela foi muito melhor, me colocou para cuidar
das criangas. E quando eu cheguei os homens bebiam muito, usavam
drogas, estavam acontecendo muitos feminicidios, estava se tornando
perigoso.

Entao, eu larguei o doutorado e fui para a Chapada dos Guimaraes,
tfiquei dando aula de Filosofia no Ensino Médio, mas tive contato com
uma pos-graduacao da UFMT que era transdisciplinar sobre Cultura
Contemporénea, fui fazer o mestrado e estudei disciplinas sobre coti-
diano, territério, revolugao, performance e muitas coisas que sdo fortes
no meu pensamento. Disciplinas bem legais. Prestei o mestrado e fui
pesquisar a relagao entre empregadas domésticas e patroas na Chapada
dos Guimarées através da alimentacdo. Fui estudar cultura alimentar,
consumo alimentar, a comida como cultura. Junto com isso vieram re-
lagoes de poder, vieram feminismo negro, estudos subalternos. Obser-
vei que a forma como elas faziam as coisas e a forma como as patroas
queriam impor.

Por que eu tive essa ideia? Eu estava no EJA, a noite e na periferia da
Chapada, e a maioria das alunas eram mulheres acima de 35, 40 anos,
negras, e que trabalhavam cozinhando, como domésticas e que também
cozinhavam nos fins de semanas. La tem muitos fazendeiros ricos do
agronegdcio, que compram casas de veraneio na chapada, mansoes e
nos fins de semanas e feriados essas pessoas trabalham servindo eles.
Limpando, fazendo comida, cuidando dos filhos. A gente conversava
muito sobre isso e eu pensei que poderia trazer esse debate. Sempre que
via trabalhos sobre a Chapada eram sobre turismo, a natureza, sobre a
beleza, os passaros, a on¢a. Pensei em pesquisar isso e percebi que todas
essas mulheres, empregadas domésticas e patroas também, tinham pro-
blemas com engordar, com a gordura.

Nas escolhas sociais delas, roupas, maquiagens, atividades fisicas,

viagens, até mesmo quando iam sair e se perguntava o que iriam fazer,
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diziam que iriam dangar, sempre o tema emagrecimento estava no cen-
tro dos debates, a escolha dos alimentos, a forma de fazer, os 6leos. E eu,
como mulher gorda, pensei que tinha alguns fendmenos com a gordura.
No universo académico mesmo, comecei a pesquisar se tinha alguém
falando disso. Aqui no Brasil ndo achei, em 2014 isso. Fui pesquisar na
gringa e me deparei com uma galera gorda no mundo todo que pesqui-
sa 0 corpo gordo por outro viés. E eu falei, ¢ isso. Eu quero pesquisar
o corpo gordo. No mestrado ja falo, mas ainda fiquei muito engessada,
nido tinha me encontrado como pesquisadora. Estava ali, escrevendo
em primeira pessoa, pensando uma epistemologia e entrando no meu
universo de hoje. Eu leio os arquivos hoje e penso no medo de se expor,
porque a gente demora um tempo para a gente se apropriar e falar: ‘eu

posso construir conhecimento, me respeita.

No ambito pessoal, foi nesse momento na Chapada dos Guimaries e
o contato com as mulheres do Mato Grosso que ocorreu a virada de
chave para a compreensiao de que ser uma pessoa gorda estava além

dos esteredtipos e narrativas limitantes impostas?

Malu: Sim, total. Primeiro que era dificil falar sobre o corpo gordo,
era um tabu falar sobre gordura. As pessoas nao estavam abertas, ti-

nham vergonha, eu tinha vergonha de falar que eu era gorda.

Passamos pela vida simplesmente omitindo essa informacéo, para

nos mesmas.

Malu: Exatamente, por isso também que comecei a ficar interessada.
Essa é a chave e a gente nao consegue nem falar. Eu sempre como uma
pessoa gorda, crianga, adolescente, jovem, adulta. Vou morrer gorda,
vou ser uma velha gorda. Eu sempre tive a sensa¢do, o incomodo, mas
eu néo sabia elaborar, de que o meu corpo vinha antes de mim. Entéo,

em um relacionamento, via meu corpo. Quando eu estava “magra’, as
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pessoas me tratavam bem, me acolhiam, eu tinha namoro, as pesso-
as me amavam. Eu ia procurar um emprego e era mais facil, tudo isso
ja vinha também um incomodo de tentar entender o porqué isso estd
acontecendo, que a minha gordura vem antes do que eu sou. E até hoje
é assim e assim serd. Eu queria entender isso com aquelas mulheres.
Quem eram as gordas? O que elas passavam? Quem eram as magras?
Todo mundo com medo de ser gorda? Os meus alunos fora do EJA (eu
também dei aula em uma escola particular de filhos de fazendeiros com
dinheiro), eu fazia pesquisa com eles, dizia: ‘vou fazer uma pergunta
aqui e nao precisa falar nada, s6 colocar no papel o que vocé escolhe. O
que vocé jamais gostaria que acontecesse com vocé: Ficar pobre? Mor-
rer? Ou engordar?’. Adivinha o que ganhou com 78%?

Engordar!

Pois é. Com os que tém dinheiro é pior ainda, porque é um status de
riqueza e poder. Como foi na Idade Média ser gordo, aqui agora, ndo. E
ter a barriga chapada, ficar musculoso. Entao, tem um corpo que vai ser
associado a uma classe social. Olha a quantidade de coisas que foram
mostrando para mim que isso valeria muito a pena estudar. Eu ingressei
no doutorado e as pessoas davam risada de mim. Nado posso dizer que
isso ainda esta totalmente resolvido na academia, porque néo esta. Cla-
ro que ja tem uma histdria, ja esta mais respeitado, fiz muita orientagéo,
dei muitas palestras, oriento na po6s-graduacgio e ja estamos em outro
lugar agora. Mas, mesmo assim, naquela época quando eu dizia que eu
queria estudar o corpo gordo, o pessoal dava risada.

A gordofobia é tao naturalizada que é um absurdo alguém querer
falar sobre ela. Eu dei muita sorte nessa batalha. Quem estaria na minha
banca de entrar no doutorado era uma mulher gorda, que depois esteve
na minha banca de defesa. Ela fez a bariatrica, ndo deu certo. E ela es-
tava questionando, estava em um lugar diferente da naturalizagao, por
conta do processo que ela passou. Eu soube disso somente depois. Mas

eu passei em segundo lugar com bolsa. Aquilo para mim foi ‘Uau’. S6
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de chegar no doutorado, depois dessa historia toda que eu contei para

vocé, sobrevivente.

Vocé comentou que ao chegar no doutorado ninguém falava sobre
o corpo gordo, e nem mesmo no cotidiano a gente se permite mui-
tas vezes. Nesse interim, vocé conseguiu perceber se outras areas do
conhecimento ja se utilizaram desta concep¢ao para refletir sobre

corpos gordos?

Malu: A gente avangou muito desde 2014, quando comecei. Entre o
ano passado e este ano, eu participei de umas 30 ou 40 bancas. E muita
gente, de varias areas: Ciéncias Sociais, Nutri¢do, Medicina, Danga, Te-
atro, Servigo Social. Eu acredito que em 2022, quando teve o primeiro
congresso da pesquisa gorda no Brasil, que organizei pelo meu pos-
-doutorado pela UFR], foi uma das atividades que eu propus pela UFR]
- o I Congresso da Pesquisa Gorda. Foi um sucesso, dali a gente colocou
a linha de pesquisa como base. Dai a ser respeitado e ter uma pesqui-
sa cientifica sdo outros quinhentos. Aconteceram outros encontros e
com essas pessoas que estdo pensando outros mundos, outras formas e
dizem: ‘venham, vamos nos juntar. Conseguir esses encontros é o que
vai me levando a encontrar frestas para fazer ciéncia, construgio de
conhecimento e até relagdes na academia. De construgdo mesmo, e ndo
de discussdo e violéncia, isso é muito importante.

Tem muita gente estudando e a tendéncia é aumentar. Nés somos
mais de 60% da populagdo e isso ndo da para esconder. Agora nds esta-
mos passando por um dos momentos mais dificeis da minha caminhada
dentro dos estudos do corpo gordo, que é em relagdo aos remédios de
emagrecimento, as canetas, a baridtrica. Essa romantizagdo da magre-
za, por exemplo, a maior feira de moda plus size da América Latina,
acontecia na Avenida Paulista, que é um polo plus e acontecia ha mais
de 10 anos, fechou. Esse ano ndo aconteceu porque as pessoas querem

emagrecer. Muitas palestras que eu daria, ndo vou dar esse ano. Acaba
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que nao tem trabalho porque, como eles falam, nao é o ‘hype’ falar sobre
isso. SO que, olhando criticamente para isso, pelo contrario. Quando
a extrema direita entra, ndo entra s6 a pauta de partido, de roubo, de
crime organizado, entram as pautas fascistas, como a do corpo. Nao é
coincidéncia que esse movimento de emagrecimento venha com tanta
forga junto com o crescimento da direita no Brasil e no mundo. Uma

coisa esta ligada a outra.

Fico pensando em profissionais da midia que estao relacionados,

precisam da midia para trabalhar, nos desfiles, por exemplo...

Malu: E das féabricas de roupas plus size, a maioria das mulheres que
fazem roupas plus size sdo, moda autoral, sdo gordas. As mulheres hoje
que vestem 46 estio tomando Ozempic, a de 42 ja estd. E como uma re-
ligido, uma coisa muito louca. O contrabando das canetas vem com toda
forca. Nesse momento estd muito dificil de sobreviver. Eu ndo sou con-
cursada, e é muito dificil passar em um concurso. Ndo é porque eu nao
estudo, é porque é muito dificil passar em um concurso do jeito que eles
querem. Eu sou professora de curso de pds-graduagio, eu dou aula, sou
uma pesquisadora, sou uma cientista. Mas eu ndo sou uma professora
funcionaria publica do governo do pais. Existe esse controle, pode ser
que um dia eu chegue e eu sei que vou chegar. Mas ¢ muito mais dificil

para nds, do que as pessoas que estdo dentro e querem ter um vinculo.

Tenho percebido no meio académico essa necessidade na academia
como institui¢do, que ha um imenso esforco de discernir os conhe-
cimentos e vozes da intelectualidade aos da militancia, seja de qual-
quer vertente. De acordo com a sua vivéncia e atuagio, o discurso

académico e militante é passivel de ruptura?

Malu: Eu vou te contar a minha histéria. Eu, quando estava come-

¢ando o doutorado, tive muita sorte com minha orientadora. No mes-



82 TRAMA

trado ela tinha acabado de fazer uma bariatrica, e sabe ex gordo? Ela
tentou ir para o lado da patologizacdo e me falou que minha pesquisa é
muito ativista e militante. E eu pensava que eu nao sabia fazer pesqui-
sa, porque eu nasci militante. E no meio disso, da construcio, e eu me
sentindo mal, afinal cai na academia por conta disso, ela falava também
da minha escrita. E fui para um congresso muito bom de Comunicagéo
e participei de um GT de género, com um pessoal da Unicamp, umas
feministas. Eu apresentei, a minha orientadora estava na sala, e as deba-
tedoras falaram que a pesquisa era muito boa, me elogiaram bastante.
Uma delas tinha pesquisado o corpo gordo, e disse que queria me fazer
uma pergunta muito importante e falou assim: ‘todo tempo parece que
vocé ¢ ativista, mas vocé nao se coloca como ativista. E vocé se sente
insegura de estar fazendo ativismo e a gente percebe isso no seu texto.
Vocé é uma ativista?’. E eu respondi que sim, sou ativista, e essa era a
dificuldade que estava tendo para pesquisar. E ela falou que eu deveria
assumir isso. E eu olhei para minha orientadora e ela estava sem graga.
Essa moga salvou minha vida, ela nem imagina.

Isso me levou a questionar varias coisas, inclusive o que é uma pes-
quisa ativista e ler outras pessoas que escrevem pesquisa ativista. Na In-
dia tem muito, e até aqui mesmo no Brasil. Eu comecei a me posicionar
como uma pesquisadora ativista, porque a minha intencdo com os meus
estudos é sobretudo com um viés social. Eu néo estou falando de uma
coisa que vamos ficar debatendo, debatendo, ou vai ficar no escurinho
da biblioteca l4 na tese. Ndo, eu estou fazendo porque eu quero politicas
publicas para ontem. Eu ndo quero mais mulheres morrendo por serem
gordas. Principalmente, as mulheres periféricas pretas, que mais sofrem
com a gordofobia. Existe uma revolta da violéncia que estd acontecendo,
das consequéncias dessa raga e nessa classe. E isso é legitimo de assumir.

Em 2019, eu fui para uma convengao o I encontro do Ativismo Gor-
do da América Latina e foi na Colombia. Tinha varias oficinas entre as
varias atividades. Tinha a Madalena, que é minha amiga até hoje, ela é

professora em Aguas Calientes, no México. E estava dando uma ofici-
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na sobre autoetnografia, métodos, feminismo e movimentos sociais, foi
incrivel e caiu como uma luva para mim. Isso também veio da Antropo-
logia, mas nos movimentos sociais, principalmente as mulheres pretas,
elas sempre fizeram a autoetnografia. Nao tem como pesquisar sem ter
um corpo encarnado.

E nessas discussoes, dentro da Filosofia, eu lembrei que o Spinoza,
que vem antes de Deleuze, Guattari, Foucault, Preciado, ele falava da
pesquisa encarnada também. Néo era sd o ativismo, a Filosofia também
tinha. Claro, que se formos para um fildsofo tradicional ele ndo vai con-
siderar Filosofia. Mas eu comecei a me apropriar disso, como poténcia,
e ndo como algo ruim que me foi ensinado. Porque até aquele momen-
to, o meu grande problema era nao poder assumir. Desde 14 quando
eu aprendi a escrever, a minha questdo era essa. Era uma constru¢io
que vem de muito tempo e a gente ndo considera. Sempre acreditamos
que todas as questdes nos chegam na faculdade. E ndo, a sua vida vai
lhe mostrando caminhos e vocé aprende. Vocé esta brincando quando
crianga e pega a boneca e estragalha para ver o que tem dentro, é isso.
Foi ai que me apoderei disso. Hoje falo que minha pesquisa ¢ ativista, é
uma pesquisa que denuncia. Os depoimentos que eu coloco de outras
mulheres, e eu falo que ndo acontece sé comigo, é uma denuncia.

Quando eu fui defender o doutorado, a mesa era sé de feministas e
elas comegaram a chorar, porque nunca tinham ouvido essa pauta. E
dentro do feminismo ndo imaginavam que as mulheres gordas sofrem
isso. Porque se vocé é gorda, vocé nao pode falar, ndo pode falar do seu
sofrimento. Vio falar: ‘E s6 emagrecer, ‘vocé tem que se esforcar, vio
falar isso. Olha como é cruel, essa violéncia é sistémica, dificil de detec-
tar, de mostrar e de falar dela. E um incomodo gigante, e foi assim que
comecei. Fago o doutorado, no meio do doutorado penso, em algo que
la na faculdade de Filosofia ja tinha comigo, o porqué que os debates
dentro da academia raramente sairem dos muros da universidade. O
que a gente fala é tdo importante, por que ndo chega no tiozinho do

boteco da esquina aonde todo mundo vai 14 e toma um porre um dia?
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E na verdade até chega, quando estamos na mesa, jogando sinuca, e
conversando com os pares e tudo mais. Mas, por que é que a sociedade
tem todo um édio da universidade? Vim do Mato Grosso, a Univer-
sidade Federal do Mato Grosso (UFMT) teve um problema com um
prefeito e com o governador que sdo bolsonaristas, dizendo que s6 tem
“fumador de maconha na universidade” e virou uma guerra da cidade
contra a universidade. E fizeram palestras, indo a midia e vivendo esse
absurdo. A gente precisa levar para a comunidade o que a gente faz na
universidade.

No ano passado abriu um edital para professor colaborador no Pro-
grama de Pés-Graduag¢do em Comunicagdo da UEL e eu passei. Abri-
mos a linha de Decolonialidades na Comunicagéo, onde trabalho com
Epistemologias Engorduradas. A gente conseguiu ali se fortalecer, por-
que fazemos pesquisas que ndo estdo no mainstream. Além disso me
chamaram para dar aula na Pés-Graduagao em Diversidade, Inclusao,
Gestao e Comunica¢ao da PUC Minas, voltado ao mundo empresarial,
que ¢ outro universo.

Ainda em 2017, eu abri o primeiro grupo de pesquisa no Brasil do
corpo gordo, e que hoje chamo de Pesquisa Gorda e a gente tem desen-
volvido varias coisas como o congressos, artigos, grupos de estudos.
Inclusive no Instituto Diversas estamos agora estudando Gordofobia e
Interseccionalidades e sdo varias pessoas que estudam o corpo gordo.
A gente debate, 1¢ e divulga nossas pesquisas, fala da vida. E é um lugar
muito importante para quem estuda o corpo gordo. No Instituto Diver-
sas, a gente esta preocupado com politicas publicas mesmo, com varios
nucleos.

Tem uma histéria, da Rosa com uma professora gorda de Ioga que
faz parte da diretoria de Sdo Paulo. Ela teve um nédulo no pé, inchou o
pé dela e ficou meses e meses tentando ver o que era, tentar fazer uma
cirurgia e ela nao conseguia por conta da gordofobia. Ela ndo conseguia
fazer exames, quando conseguia o exame falavam que nao podia fazer

cirurgia por causa do peso dela. Depois 0 médico marcou a cirurgia,
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mas nao conseguiu fazer porque a pressdo dela aumentou, mas ele nao
aguardou a pressao dela baixar. Foi horrivel e ela comegou a falar sobre
isso nas redes sociais dela, perguntou se havia mais gente em Sdo Pau-
lo passando por isso. Eu repostei e bombou gente falando sobre isso,
vieram historias muito fortes, do tipo sofrer com pedra nos rins ha seis
meses e ndo conseguia tirar porque ndo tinha aparelho de ressonancia.
Apendicite, problemas no figado, que primeiro tinha que emagrecer,
entrou em outra fila para poder fazer uma bariatrica esperando de qua-
tro a cinco anos.

Eu tenho um sonho, tenho uma prospec¢do muito clara do que eu
quero, e por isso também que a gente criou esse instituto, que é montar
um Censo Gordo. Nao temos estudos do corpo gordo, s6 tem estudos
sobre a obesidade, quantos obesos, quem morre. Muitas vezes esse cen-
so, inclusive, estd equivocado e eu comecei a estudar e perceber que
todos os movimentos sociais fazem seu préprio censo. Hd uma limita-
¢do no governo, nos estados, na saude principalmente, de querer um
resultado e isso pode ser manipulado. A gente estd se organizando com
alguns politicos de Sao Paulo, o PSol nesse momento. A Luana Alves,
uma menina gorda e preta procurou abragar e entender o que esta acon-
tecendo e queremos montar um disque dentncia, comec¢ando de Sao
Paulo e depois estendendo. Af sim a gente vamos ter nimeros. O que
a gente quer ¢é politica publica. Descobrimos uma lei em Sdo Paulo que
diz que é obrigado a ter cadeira, maca e aparelho [para pessoas gordas].
E por que é que nao tem?

Nesse momento estamos mais focados em politicas publicas, por-
que a gente acredita que ndo adianta s6 estudar teoria e ndo ter uma
acdo pratica. Vamos perturbar, escrever uma carta ao prefeito solici-
tando uma lista de hospitais que se adequam e os que ndo se adequam.
A Filosofia Gorda vem de toda essa construcio, desse conhecimento

adquirido, da dor, da revolta, da pobreza.
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Como um pesquisador poderia engordurar sua pesquisa? Ha algum

mecanismo?

Malu: Acredito que tem, em qualquer tema. Por qué? Porque os es-
tudos do corpo gordo sdo estudos multidisciplinares, ele ndo tem uma
linha de pesquisa. Eu posso estar na Educacéao Fisica e estudar o corpo
gordo, como posso estar na Fisioterapia e estudar o corpo gordo. S6
que o que vai acontecer, a minha pesquisa vai transbordar, eu ndo vou
ficar sO dentro da minha area. Eu vou me comunicar com outras areas,
porque isso é o pulo do gato e faz com que a gente amplie os nossos

entendimentos sobre as coisas.

Vocé acredita que ainda ha muitos espacos de silenciamento para a

Pesquisa Gorda? E enfrentamentos para os pesquisadores gordos?

Malu: Com certeza. Estamos diante de uma disputa de narrativas.
Inclusive, fazendo uma critica ao meu trabalho, na minha tese eu dia-
logo com mulheres pretas, mas eu ndo trago com a for¢a que eu trago
hoje nos ultimos artigos. Eu acho que a gente tem muito a aprender com
essas literaturas e vai se aprofundando e percebe que nédo tem como nio
passar por elas, ¢ um caminho e um processo.

Ainda existe sim, muito silenciamento. Ainda tem muita gente que
me procura e diz: “pelo amor de Deus, seja minha banca porque as pes-
soas ndo estdo entendendo o que eu estou falando” Eu creio que o si-
lenciamento sempre vai existir, porque a gente esta rompendo paradig-
mas e sendo contra essa universidade, de alguma forma. Também tem
a ver com a reprodugdo dos privilégios. Olha hoje, de modo geral, na
universidade existem os pretos que entraram, existem os periféricos, os
indigenas. Mas os corpos docentes sdo brancos e elitizados. A gente tem
muita dificuldade de entrar na universidade, eu sou branca, mas eu nao
sou da elite. Eu n3o venho de familias da elite, venho do nada. E tem

essa protecao.
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Notas

Clique sobre o nimero para retornar ao texto

1. Tim Maia se filiou a seita religiosa intitulada Cultura Racional, que foi fundada por
Manuel Jacinto Coelho. Esse periodo de participagiao do cantor durou apenas cerca de
dois anos entre 1975 e 1976, mas resultou na gravagao dos dlbuns “Tim Maia Racional
Vol. 17 e “Vol. 2”. Posteriormente, Tim rejeitou as gravagoes e falou publicamente da
seita e de seu lider, acusando-o de charlatanismo.
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CAPITULO 6

Entre a comunidade e a universidade:
mulheres indigenas e a coletividade
na reinvencao do saber

RENATA CosTA CEZAR DE ALBUQUERQUE (UFPE)
Dina TaTiaNA QUINTERO QUINTERO (UFPE)

LuanA Queiroz SimOEs (UFPE)

Entrevista com Maria Libertad Pinto Rodrigues (UNICAMP)

A presenca indigena na universidade tem desafiado o modo ocidental
de produgdo de conhecimento, trazendo a tona ideias como as autorias
coletivas, a centralidade da oralidade, a inseparatividade da humanida-
de com a natureza e o reconhecimento dos saberes ancestrais enquanto
ciéncia. Nesta entrevista, Maria Libertad Pinto Rodrigues evidencia a
centralidade da mulher indigena como produtora de conhecimento e
como sujeito epistémico ativo na contemporaneidade. A pesquisadora
narra sua trajetdria entre a comunidade Quéchua e a universidade, ilus-
trando as tensdes estruturais que marcam o encontro entre sistemas de
saber assimétricos, a0 mesmo tempo em que afirma a legitimidade dos
conhecimentos indigenas a partir do reconhecimento de suas especifi-
cidades, assim como o respeito aos protocolos culturais e calendérios

proprios dos povos. Sua trajetoria demonstra que ocupar a universidade
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nao significa assimilar-se as metodologias hegemonicas, mas negociar,
adaptar e transformar esses espacos a partir de perspectivas decoloniais.

O encontro com a pesquisadora marca como a integragao de saberes
nao convencionais é crucial para a expansdo das racionalidades no am-
bito cientifico. Sua atuagdo também se estende a Iniciativa para a Erra-
dicagdo do Racismo na Educa¢do Superior para a América Latina, o que
evidencia seu compromisso politico e académico com a transformacao
estrutural das institui¢des. Entre suas principais linhas de investigacao
destacam-se a revitalizagdo e manutengdo linguistica, a educagdo inter-
cultural bilingue, a gestdo educativa intercultural e o fortalecimento de
praticas comunicacionais proprias, sempre a partir de uma perspectiva
se reconhece e reconhece os povos indigenas ndo como objetos de es-
tudo, mas como protagonistas na produgdo de conhecimento e assim o

incentiva desde sempre.

Figura 1: Maria Libertad Pinto Rodriguez
Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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Como vocé define a epistemologia a partir da sua cosmovisao

indigena?

Maria Libertad: O povo Quechua é um povo muito grande e diver-
s0, entdo preciso informar que a definigdo de epistemologia ndo é total-
mente homogénea para todo o povo, porque ha multiplas identidades
territoriais. Vou falar um pouco a partir de onde estou, na Bolivia, e a
partir do que eu trabalhei e vivenciei também. O conceito de episteme
¢ muito utilizado na academia, mas sabemos que todos os povos tém
seus sistemas de conhecimentos. O povo Quechua também tem seu sis-
tema de conhecimento. Esses sistemas de conhecimentos tém muita im-
portancia porque sdo conhecimentos situados e do tipo integral, o que
algumas pessoas chamam de holistico. Alguns desses conhecimentos,
por exemplo, sdo compartilhados de geragdo em geragdo, dos pais aos
filhos, dos avos para os netos e assim por diante.

A gente aprende desde muito pequeno, observando, participando,
estando imerso e vivenciando. Alguns desses sistemas de conhecimen-
tos podem ser vistos, por exemplo, na tecnologia de desidratagdo dos
alimentos, que sdo utilizadas até hoje por nossas familias. Entéo, sdo co-
nhecimentos que servem para a vida, que servem para as pessoas resol-
verem alguma questdo, satisfazer alguma necessidade da vida que, nesse
caso, seria a alimentacao. Outro exemplo vem da manutencao da terra,
inspirada nas praticas tradicionais antigas, os chamados Waru Waru.
E uma técnica agricola amplamente estudada por diversas pesquisas
académicas, mas também reconhecida por seu valor pratico. O sistema
dos Waru Waru possui utilidades multiplas, porque serve para prevenir
inundagdes, secas e geadas. Tem uma importancia muito grande, embo-
ra atualmente esteja em risco de desaparecimento pela sua pouca prati-
ca. Todos esses sistemas de conhecimento tem um sentido holistico, in-

tegrado e amplo e uma relagdo também com a espiritualidade do povo.
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Como vocé falou em espiritualidade, de que forma ela se articula com

o conhecimento em seu povo? E possivel separar o saber do sagrado?

Maria Libertad: Quando nés falamos em conhecimento académico
ja estamos fazendo uma primeira compartimentagdo. Estamos definin-
do, hierarquizando e separando os conhecimentos em caixinhas. Anali-
ticamente falando, pode ser feita uma separa¢do do conhecimento, mas,
na vivéncia prépria das pessoas, normalmente, esses aspectos sdo muito
fluidos, estdo conectados, imbricados. Por exemplo, os conhecimentos
dos povos voltados para a terra tém muito a ver com a espiritualidade.
Os povos andinos chamam as montanhas de Achachilas, termo que vem
da palavra achachi, que significa avo. Ha uma visdo de que as montanhas
sao seus familiares e ancestrais. Quando olhamos para esses elementos
da natureza como parte da familia, a relacio com eles muda, porque
produz um respeito, também produz praticas de cuidado. E muito dife-
rente se 0s concebemos como um recurso econémico.

Os sistemas de manutengdo da terra sdo exemplos dessas praticas
de cuidado. Outro exemplo sdo as praticas de permissdao para acessar
um lugar, ou também a relagdo com a agua. Hd um documentario mui-
to interessante, produzido no Peru, que se chama La hija de la lagu-
na (“A filha da lagoa”). E interessante porque nesta cosmovisio mostra
que os corpos de dgua sdo chamados de Yakumama. Sao tratados como
uma pessoa; ha uma relacio de muito respeito, porque Yakumama seria
como uma “‘mamde agua’. Entdo, a relagdo com a dgua muda. Nao se
olha para ela como um recurso, mas sim como uma made, e todos nos
temos um profundo respeito por nossas maes. Esse respeito faz com que
a concep¢io, no sentido do conhecimento, também mude. Esse é um
aspecto muito interessante sobre como a espiritualidade também esta
relacionada com o conhecimento e as praticas.

E semelhante ao que Philippe Descola discute sobre as crengas, a
espiritualidade e a mitologia indigena como formas de saber ecoldgico

transposto. Cuidamo-nos e respeitamo-nos precisamente por meio da
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espiritualidade, desse modo particular de perceber e se relacionar com
o ambiente. Isso compode o sistema holistico, no qual os diferentes sabe-

res se integram e se sustentam mutuamente.

Vocé considera que existe um conflito ou uma complementaridade
entre os modos indigenas de conhecer e os modos ocidentais, espe-

cialmente os académicos?

Maria Libertad: Entre os sistemas de conhecimento indigenas e
os sistemas de conhecimentos académicos hd uma relagdo de assime-
trias. Assimetrias de poder. Entdo, quando temos assimetrias de poder,
¢ muito dificil falar em complementaridade, porque sempre vai haver
um sistema que ¢ subalternizado e outro que é mais valorizado. Nesse
sentido, eu considero que exista um conflito entre esses sistemas, mas
nem todo conflito implica algo negativo. E um conflito que nos obriga
a debater, dialogar, falar. O ideal é que possamos chegar, efetivamente,
a essa complementaridade entre esses modos de conhecer, entre esses
sistemas de conhecimento.

Temos que levar em conta também que esse conhecimento valoriza-
do no 4mbito académico esta relacionado a formagéo escolar e univer-
sitdria. Essas instituicdes sdo muito fortes, porque certificam o que as
pessoas devem conhecer, certificam um sistema de ensino que é ampla-
mente legitimado pela sociedade.

Os conhecimentos indigenas, muitas vezes, ficam de fora desse siste-
ma. Nas vezes em que sdo levados para dentro desses espagos, de algum
modo acabam sendo condicionados, folclorizados, instrumentalizados,
exotizados. H4, portanto, muitas tensdes. Mas é importante aspirar a
complementaridade. Atualmente, ja temos muitos trabalhos que tentam
mudar essa situagdo, ja temos multiplas experiéncias interessantes co-
mec¢ando a emergir, com as institui¢des incorporando outras corporei-
dades, outros idiomas, com detentores desses conhecimentos indigenas

se tornando pesquisadores, professores.



94 TRAMA

E na sua concep¢io, quais sao os desafios de traduzir os saberes indi-

genas para a linguagem académica?

Maria Libertad: No ambito académico, tem crescido a discussdo so-
bre a ciéncia aberta ou a aprendizagem colaborativa. Nas comunidades
indigenas, o modo de produzir conhecimento que é muito situado, sem-
pre foi assim: comunitario, coletivo. Podemos observar isso, por exem-
plo, na produc¢ao da batata e do milho. Os filhos estdo imersos naquele
espaco, com seus pais, com as mulheres, com os homens, com os ani-
mais. Todos ali conformam um sistema no qual se estd produzindo um
determinado conhecimento.

Entdo, acredito que um dos desafios pode ser o tema das autorias.
Até entdo, no ambito académico, é muito mais facil quando o autor é
uma pessoa, porque a academia atua na construgdo do conhecimento
individualizado, por exemplo: ha o autor do livro, o autor do traba-
lho. Mas, no caso das comunidades, é muito dificil pensar a questao da
propriedade intelectual sob esses moldes individuais, porque o saber ¢é
comunitdrio, pertence a um conjunto de pessoas. Nessa perspectiva, o
reconhecimento da produgao coletiva e comunitaria do conhecimento é
um desafio para a academia. Estamos conseguindo discutir um pouco
mais sobre o tema das autorias coletivas, sobre a propriedade intelectu-
al dos povos indigenas, mas ainda ha muitas questdes pendentes nesse

ambito.

Como foi o seu processo transitar entre um sistema de conhecimento
coletivo e uma estrutura de conhecimento individualizado predomi-

nante na académica?

Maria Libertad: A universidade tem, pela sua prépria natureza, uma
linguagem muito distinta da linguagem da sociedade e da comunidade.

Quando ingressei na academia, era tudo muito desconhecido para mim,
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nao somente a linguagem, a divisdo das dreas profissionais e até mesmo
a organizac¢ao do espago, fisicamente falando.

Desde o primeiro momento, eu estava imersa num processo de pes-
quisa, de compreender, de procurar informacgéo, de procurar o conhe-
cimento de como esse sistema funcionava. No inicio, o modo de apren-
der e de fazer pesquisa ainda era muito tradicional, com muita carga
eurocéntrica, mas fui conhecendo outros enfoques a partir de alguns
professores, como os estudos culturais latino-americanos, e entido fui
compreendendo a necessidade de ter outro olhar.

Creio que foi principalmente na interagdo com outras pessoas que
compreendi mais profundamente o tema das metodologias. Cito alguns
exemplos: quando conclui a universidade, trabalhei com mulheres mi-
grantes internas Aimaras e Quéchuas. Eu era de uma geragao muito jo-
vem e ja percebia, na interagdo com as mulheres mais velhas, com varios
tilhos, essa conexdo com o nosso modo de ser.

Depois dessa experiéncia, tive a oportunidade de conhecer um pro-
fessor reconhecido pela sua produ¢ao entre os povos Quéchuas. Esse
professor, da area da sociolinguistica, certa vez nos fez trabalhar de um
jeito que repercutiu no meu modo de fazer pesquisa até hoje. Ele solici-
tou que realizassemos um trabalho com outro povo indigena e sempre
reforcava a importéncia de compreender a lingua do povo com o qual
se esta trabalhando, era algo essencial. Além disso, recomendou que o
nosso trabalho fosse realizado em dupla: um estudante e uma pessoa da
comunidade. Foi um conhecimento co-construido. Esse fato foi muito
importante para a minha formagao.

Além disso, no meu percurso, conformamos um coletivo de indige-
nas pesquisadores. Faziamos entre nds reflexdes, perguntas e discussoes
sobre nossas metodologias. Chegamos, inclusive, a escrever um artigo
sobre o tema. Ainda ¢ dificil falar em metodologias proprias indigenas,
mas no artigo escrevemos sobre experiéncias coletivas de producao do
conhecimento, revisamos informacdes, tratamos sobre o que estava sen-

do feito em outros espagos, refletimos sobre a importancia de compre-
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endermos o codigo proprio de cada povo etc. Muito tempo depois, uma
colega pesquisadora Quéchua, que estava fazendo uma pesquisa com
mulheres indigenas pesquisadoras, provocou uma reflexao em mim so-
bre o quanto o imaginario do saber e do conhecimento é corporificado
no homem branco. Parecia que era muito dificil para a sociedade ver as
mulheres indigenas como produtoras de saber e conhecimento. Tudo
isso me fez entender que interagir com essas multiplas pessoas, atuar de
forma coletiva, é muito importante para gerar outros modos de compre-

ender as metodologias e o processo de pesquisa.

A sua experiéncia reforca muito a importancia de ocupar os espagos,
porque ficou muito nitido o quanto o seu professor de sociolinguis-
tica teve um papel fundamental na sua formagao. Isso nos faz pensar
também sobre a importancia de termos pessoas indigenas na uni-
versidade, produzindo conhecimento e servindo de referéncia. Pre-
cisamos reconhecer que essas pessoas estio produzindo saberes, niao
apenas “outros conhecimentos”, mas conhecimentos legitimos, que
ampliam o0 modo como entendemos 0 mundo. Em relagio a execucao
da sua pesquisa propriamente dita, como foi enfrentar as metodolo-

gias hegemonicas e tradicionais?

Maria Libertad: Eu estava trabalhando numa instituicio com um
programa para formagdo de pesquisadores indigenas e, naquele mo-
mento, eu tive que pensar como poderia fazer um curriculo inclusivo.
Era um curso de poés-graduagio, ou seja, depois da graduagdo, um curso
alternativo chamado de diplomado. Foi muito interessante, porque uma
das primeiras coisas que eu pensei, era juntar pessoas indigenas e pro-
fessores indigenas, alguns eram néo indigenas que trabalharam também
com estudantes indigenas. Foi um primeiro fato que eu pensei, porque
se o programa estava destinado para estudantes indigenas, o mais cor-
reto seria que tivesse a presencga de professores indigenas e também nao

indigenas. Com os professores indigenas pensamos coletivamente e foi
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muito bom porque eles fizeram um trabalho que ia além do que preci-
sava, eles entregaram muito de si, afortunadamente encontrei parceiros
que compreenderam a situacdo e a importancia.

Nesse aspecto foi muito importante contar com reunides periddicas
com esses profissionais indigenas e pensar os contetdos das disciplinas
para falar também de uma aproximagdo a pesquisa intercultural, por-
que eu ndo ia pensar que em segundo ou em um ano iriamos desfazer
tudo o que é feito pela pesquisa tradicional. Nesse sentido, acho que
isso foi muito importante. Depois, também os estudantes que estavam
se formando nesse curso fizeram pesquisas coletivas, as pesquisas cole-
tivas sao dificeis, tem seus desafios porque tem vezes que parece mais
facil trabalhar individualmente, quando vocé trabalha coletivamente
tem que fazer acordos, tem que combinar, tem que dialogar, isso é mais
dificil porque implica outras pessoas. Esse foi um fato interessante para
os jovens. Também eu acho que é produto da pesquisa e como trabalhar
a pesquisa, porque muitas vezes fazer pesquisa é um fato traumatico
na vida dos estudantes, olhei um pouco como fazer gostar da pesquisa,
como fazer gerar isso.

O intercambio de experiéncias também ¢ muito importante como
parte da formagdo de um pesquisador. Lembro que fizemos um inter-
cambio para conhecer experiéncias de outros povos indigenas, de como
estavam fazendo algumas coisas, e nesse intercimbio, muitas vezes, a
identidade do indigena pesquisador se afirma, porque ele vé que tam-
bém tem sua cultura, seu préprio jeito de pensar, seu proprio jeito de
fazer as coisas, diferente desse povo e de outros povos. Outro elemento
que pensei foram os cddigos culturais proprios, por exemplo, no am-
bito académico, eu sei que sempre escutamos falar do simpdsio (em
espanhol), o simpdsio no mundo grego antigo era uma reunido onde as
pessoas ficavam juntas falando, comendo e bebendo. Bebiam e falavam
de coisas, da filosofia e demais. E curioso como depois chega para nés
o simpdsio no 4mbito académico, eu sempre me lembro que pensava

muito nesses codigos proprios da cultura.
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No nosso caso, quando trabalhamos com o tema das metodologias,
uma das primeiras coisas é entender quais sao esses coédigos da comu-
nidade, dos povos, e quais sdo esses protocolos também, porque nio é
assim que vocé vai chegar na comunidade, por mais que vocé pertenga
a essa comunidade e vai trabalhar com ela. Tem protocolos proprios do
povo, da cultura, nesses protocolos proprios vocé tem que geralmente
falar com autoridades e com a lideran¢a da comunidade e depois de
falar com a lideranca, essa decisdo muitas vezes nido é dada pela lide-
ranca, tem que se levar a uma assembleia coletiva da comunidade e por
em consideracio deles. Por outro lado, os temas das entrevistas e como
fazer esse tipo de coisas, tem codigos culturais em torno dos quais as
pessoas falam.

Vou dar um exemplo, no caso do povo Quéchua, quando as pessoas
estdo prontas para ir a trabalhar ao campo e quando estdo na chakra,
que é o espaco onde se cultiva, as pessoas se reinem e fazem um aculli-
co.! Esse acullico é com a folha de coca que é muito importante na cul-
tura nossa, nesse momento vocé vai olhar que as pessoas falam esponta-
neamente, vocés estdo compartilhando o jeito também de compartilhar
a folha de coca, porque vocé convida ao seu parceiro, compartilha a
folha de coca, compartilham com vocé, e tem assim um cédigo cultural
proprio, esse onde se gera espontaneamente a fala.

Esse tema da entrevista de sentar com uma pessoa e de pdr o grava-
dor, sentados numa banca, é muito dificil nesse contexto, e no Ambito
académico é quase normal, mas nas comunidades e nos povos ¢ inclu-
sive invasivo para as pessoas, ¢ um pouco complexo. Outro exemplo,
trabalhamos também com algumas comunidades do povo Guarani, e
esse povo ndo tem o mesmo cddigo que nds. A fala no caso deles, emer-
ge quando eles estao compartilhando o mate, é muito costumeiro deles,
agarram com a bombilha a circular esse mate, fazem um circulo muitas
vezes na noite, ao redor do fogo, entdo nesse espaco emerge espontane-

amente a fala.
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Eu acho que os pesquisadores que trabalham com povos indigenas
e também os indigenas nas pesquisas tem que ter essa sensibilidade de
compreender esses espagos onde se fala, para fazer também esse aspecto

das metodologias de trabalho com povos indigenas.

Vocé traz exemplos muito fortes sobre os espacos de fala e sobre
como cada cultura possui seus proprios codigos e tempos para o
dialogo. Gostaria que vocé falasse um pouco mais sobre isso: qual
é, para vocé, a importancia da oralidade como parte dos modos de
conhecimento dos povos indigenas, e de valoriza-la como dimensiao

metodologica dentro da academia?

Maria Libertad: Tem um autor chamado Walter Ong que trabalha
ha muito tempo com a questao da escrita e da oralidade. Ele dizia que
a escrita é um trabalho solipsista. Quando vocé senta na cadeira para
escrever, geralmente estd sozinha, fechada em um espaco, e ai comega
a escrever. J4 a oralidade precisa da interagdo imediata com o outro. E
preciso de outra pessoa para escutar, para responder, para compartilhar.
Entio, a escrita é um trabalho solitario, individual. Nao estou desmere-
cendo o trabalho da escrita, é importante, mas é curioso como ela se faz
de forma tao isolada.

Na oralidade, principalmente nas comunidades indigenas, o com-
partilhar é essencial. Vocé precisa do outro, do coletivo, da comuni-
dade. Muitas das informag¢des e dos conhecimentos estdo guardados,
preservados, nessa oralidade. Na Bolivia, por exemplo, ha um coletivo
chamado Taller de Historia Oral Andina (TOA), formado principalmen-
te por intelectuais indigenas. Eles desenvolveram um trabalho muito
importante com a histdria oral. Por meio dela, puderam acessar muitos
desses aspectos que se mantém vivos na memdria da comunidade. E
através da memoria que muitos conhecimentos sobrevivem. Foi um tra-
balho impressionante. Eles encontraram, por exemplo, informagdes so-

bre os caciques apoderados, que eram liderangas indigenas que reivin-
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dicavam o direito a educagao para os povos. Essa experiéncia foi muito
importante, porque esse conhecimento ndo estava escrito, permanecia
na memoria das pessoas. O trabalho langou luz sobre as concepgoes
indigenas de educacgao e sobre essa reivindicagdo histérica dos povos
indigenas por uma educagdo propria. E uma experiéncia muito potente,
relacionada justamente a oralidade, que permanece viva na memoria
coletiva das pessoas. Eu vejo isso como um elemento substancial.
Atualmente, existem outros meios pelos quais a oralidade pode ser
compartilhada, o material audiovisual ¢ um exemplo. Embora as uni-
versidades nao aceitam teses em formato audiovisual, é importante ir,
aos poucos, mudando essas formas de fazer. Inclusive, a defesa de uma
tese e de uma dissertacdo, tem que ser oral, entdo vemos que nao se sus-
tenta a escrita por si so, temos que fazer sempre esse movimento para

a oralidade.

Na pesquisa académica vocé chega e se encontra com esquemas ar-
mados de metodologia, de métodos correlatos, um leque amplo onde
vocé tem que escolher qual vai se acomodar melhor ao que vocé esta
tentando pesquisar e colocar. Nesse sentido, como foi esse processo
de chegar a escolher, modificar ou desistir de algum deles e ir com

outra metodologia?

Maria Libertad: Tem uma oportunidade onde eu trabalhei com me-
ninos indigenas, e esse também foi um trabalho muito interessante por-
que muitas vezes a pesquisa ¢ com adultos, o sujeito que tem o conhe-
cimento geralmente é a pessoa mais velha, as pessoas adultas, mas nem
sempre ¢ assim, as criangas desde o momento deles nascerem ja estao
imersos na lingua, na cultura, nas formas de vida. Naquele momento,
na verdade, eu também me senti muito desafiada porque, como vocé
trabalha as metodologias, que geralmente sao pensadas para adultos,
com criangas? A crianga gosta muito de jogar, de fazer brincadeiras, tive

que adequar muitas coisas para trabalhar com criangas, eu ndo podia
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fazer entrevistas com eles ou que eles se sentassem a conversar como
fazem algumas pessoas. Nao acontece assim no ambito das criancas, é
muito muito diferente, ¢ um ambito muito interessante para pensar. Por
exemplo, no conta-contos, algumas dessas criangas estavam na esco-
la entdo compreendiam um pouco dessa linguagem, procurei algumas
historias e contos indigenas. Temos no ambito andino um conto sobre a
criagao do charango, que é um instrumento musical, tinhamos que criar
uma histéria conforme o que eles queriam, a sua imaginagao, foi muito
interessante trabalhar com essa logica, de ter que pensar porque eu nao
tinha encontrado facilmente outros trabalhos que fizeram isso.

Além daquilo, também trabalhamos coletivamente com o storybo-
ard, que é uma ferramenta que se utiliza geralmente quando as pes-
soas fazem uma filmagem, sdo quadros que tem desenhos e depois as
filmagens seguem essas imagens no desenvolvimento do trabalho, as
criangas de fato gostaram muito. Tenho lembrangas muito bonitas da
imaginacdo deles, plasmaram nos desenhos aspectos culturais e animais
aos quais estavam acostumados no seu contexto. Também tem o tema
de brincar, tem jogos que sao proprios deles, ir ao rio por exemplo, no
ambito do rio eles falam muito. Até compreender esse fato eu fiquei

pensando muito em como trabalhar com eles, mas nao desisti.

Que tipo de orienta¢io vocé poderia dar para quem tem o interesse
de trabalhar com epistemologias indigenas e, principalmente, incor-

porar uma visio mais decolonial nas pesquisas?

Maria Libertad: Eu acho que é muito importante falar aqui sobre o
tema da coprodugdo e da co-cria¢ao, embora seja um pesquisador que
nao vai trabalhar com povos indigenas, sempre ter os povos indigenas
como pares. Lembremos que a situagdo é ainda de assimetria de poder,
entdo dar esse lugar a essa outra pessoa, esse outro sujeito é importante,

nem todos os pesquisadores das universidades estdo dispostos a fazer
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isso, por esse motivo sempre se deve trabalhar a partir da coproduc¢ao
com investigacao.

Em alguns lugares se vé muitas pessoas indigenas que estao entrando
na universidade pela primeira vez, entdo nao tem um titulo, um diplo-
ma, mas temos também muitas pessoas indigenas que tém muito co-
nhecimento importante e o diploma é uma limita¢ao para acessar e falar
com essa pessoa. Em alguns lugares, por exemplo, fizeram essa figura
do co-docente, um docente que é da universidade, do &mbito académi-
co e tem o facilitador indigena, docente indigena, embora em alguns
casos ele nao possua o diploma, o titulo, fazem uma dupla e é muito
importante. Poderia se trabalhar desse jeito, por exemplo, nas pesquisas
com povos indigenas, sempre dando esse lugar.

Outra questdo ¢ o tema dos calenddrios: os povos indigenas se regem
pelos calendarios proprios. No nosso caso, o povo tem seu calendario
agrofestivo, ao longo do ano temos datas muito especiais, tem o tempo
da terra, que n6s chamamos de Pachamama, e é um tempo muito im-
portante, marcante. Depois tem também um tempo dos mortos, que é
um tempo muito forte na nossa cosmovisao. Ou seja, esses calendarios
marcam momentos singulares e que o pesquisador tem que levar em
considera¢do, porque implica que a comunidade vai dar importancia
para determinado aspecto. Esse calendario da comunidade muitas ve-
zes ndo coincide com o calenddrio da universidade e acaba sendo um
grande desafio, porque muitas vezes terminamos fazendo prevalecer o
calendario académico, uma vez que tem uma data da apresentacio do
trabalho, de trabalho de campo que estava pensado para uma data espe-
cifica. Mas o povo, a comunidade tem outro tempo.

E importante reconhecer categorias emergentes que nascem das pes-
soas, no trabalho das pessoas, que sdo categorias proprias muitas vezes
ndo pensadas pelos pesquisadores, mas que no didlogo emergem, e em
alguns casos nas linguas indigenas com termos especificos, é importante
reconhecer a propriedade intelectual do conhecimento dos povos indige-
nas. Também como jd falei, compreender e respeitar os protocolos cultu-

rais proprios das comunidades, assim como os codigos.
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Notas

Clique sobre o nimero para retornar ao texto

1. Acullico é uma pratica tradicional andina que consiste em mascar um bolo de folhas
de coca, mantendo-o entre a bochecha e a mandibula.
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