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| APRESENTAGAO

“Verdade, em termos sociais, sempre tem dono”, nos diz Pedro Demo
(2023, p. 9) em um de seus textos. Estas palavras dao a tonica deste
e-book, fruto da 82 edi¢ao do Coléquio Discente Dialogos e Convergén-
cias, promovido em setembro de 2025 por estudantes do Programa de
Pds-Graduagdo em Comunicac¢do Social (PPGCOM) da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG) e realizado na Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas (Fafich) dessa mesma instituicéo.

Organizado sob a tematica “Tempo, memoria e territério”, o evento se
destacou ndo apenas por possibilitar a troca de conhecimentos (formais e
informais) entre pesquisadoras e pesquisadores ainda em formacio, mas
também pelo carater diverso dos temas compartilhados. Tal diversidade
se reflete também aqui, com problematicas que perpassam campos como a
politica institucional, o cinema, e os contextos de producio e de circulacio
de periddicos, dentre outros. A pluralidade de temas pode, em um primeiro
momento, causar o receio de um livro dispar, fragil em sua estruturagao.

Acreditamos, contudo, que ela constitui, na verdade, uma for¢a. Em primeiro



12 TERRITORIALIDADES EM TRANSITO

lugar, por ajudar a afirmar a Comunicagdo como um campo relacional, di-
retamente associado a questdes e a experiéncias do cotidiano, como afirma
Vera Veiga Franga (2016); em segundo lugar, porque embora multiplas, essas
problematicas se unem sob um mesmo fio condutor: as disputas de sentidos.

E sob essa perspectiva que nos apropriamos das palavras de Pedro
Demo (2023), anteriormente citadas. Consideramos, em didlogo com o
autor, que ndo existem verdades em absoluto, sendo a realidade dema-
siado dindmica para ser apreendida por sentidos totalizantes. A poten-
cialidade dos textos aqui compilados reside, entdo, nos tensionamentos a
narrativas e praticas naturalizadas, que contribuem, de diferentes formas,
para a manutencdo de clivagens sociais. Desse modo, a obra esta dividida
em trés se¢des: Disputas de discurso; Disputas de visualidade; e Disputas
de arquivos. Cada uma delas reflete o entendimento de que “pesquisar”
é verbo que pressupde atencdo ao tecido social e as contradicdes que o
compodem - contradigdes essas que, longe de serem silenciadas, devem ser
destacadas e analisadas, gerando movimentos e transformagoes. Transfor-
macdo, alids, é um dos pressupostos comunicacionais destacados por Vera
Veiga Franga (2016) - e ¢, também, a sensagdo que nos marca enquanto
organizadores deste livro. Esperamos que sua leitura provoque em vocé
essa mesma afetacdo. A seguir, detalhamos as discussdes do e-book.

No primeiro capitulo, intitulado “Microfascismo digital e transfobia
memeética a partir das hashtags #DeputadaNikole, #DeputadaNikoletemRa-
zdo e #NikoletemRazdo no Instagram”, Philippe Oliveira Abouid e Joana
Ziller analisam como a circulagdo de memes transfobicos nessas hashtags
tensiona a esfera publica digital ao articular linguagem, afetos e ideologia
na producio de violéncia simbolica contra pessoas trans. A partir de uma
abordagem qualitativo-interpretativa, ancorada nos Métodos Digitais e na
analise sociosemidtica, os autores demonstram que 0os memes operam como
dispositivos ideoldgicos capazes de estetizar o 6dio e reforcar agendas an-
tigénero. Ao discutir as relagdes entre discurso parlamentar, plataformas

digitais e dindmicas algoritmicas, o capitulo evidencia como praticas co-
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municacionais contemporaneas podem ameagar experiéncias de cidadania,
reconhecimento e democracia.

Ainda no campo das disputas discursivas e politicas que atravessam
a linguagem, o capitulo 2, “Palavras non gratas’: a tentativa de apaga-
mento de sujeitos por meio da interdi¢do de palavras na gestdo Trump’,
assinado por Pabline Felix, discute como a restri¢do do uso de determi-
nados termos durante o governo Donald Trump transforma a linguagem
em arena de disputa politica. Amparada especialmente nas formulagdes
de Judith Butler, a autora argumenta que a interdi¢ao de palavras as-
sociadas a diversidade, aos direitos e a ciéncia ultrapassa uma simples
escolha lexical, produzindo efeitos concretos sobre os sujeitos que essas
palavras nomeiam. Ao tensionar os limites do dizivel e as condigdes de
reconhecimento social, o capitulo evidencia como determinadas politicas
linguisticas podem operar como mecanismos de exclusao simbolica e
reorganizagao restritiva da esfera democratica.

Deslocando esse debate para o universo esportivo, o capitulo seguinte,
“Entre o acolhimento e a proposicdo de solucdes: analise sobre discursos e
tensionamentos da luta contra a LGBTfobia no futebol’, escrito por Rafaela
Cristina de Souza, analisa como coletivos LGBTQIA+ tensionam praticas
historicamente marcadas pelo machismo e pela heteronormatividade no
futebol brasileiro. A partir da observagdo de postagens da torcida Marias de
Minas no Instagram, a autora discute como as redes sociais podem funcionar
simultaneamente como espacos de acolhimento, sociabilidade e ativismo,
favorecendo a circula¢do de contetidos educativos e de enfrentamento a
discriminagdo. Ao mesmo tempo, o capitulo também evidencia limites e con-
tradicoes dessas iniciativas, especialmente no que diz respeito ao alcance das
publicagdes e a auséncia de abordagens interseccionais mais aprofundadas.

Raphael Castilho Bueno Silva da inicio ao eixo das disputas de visibilidade
com o quarto capitulo, intitulado “O reconhecimento da homossexualidade
no cinema da Alemanha Oriental”. Com base em discussdes de reconheci-
mento social, teorias filmicas e estudos de género, o autor discute o filme

“Saindo do armario”, produzido no contexto da Alemanha Oriental e langado
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em 1989. Ao recuperar aspectos histdricos e culturais que atravessam a obra,
o texto nos ajuda a enxergar articulagdes possiveis entre cinema, vulnera-
bilidades e dissidéncias, evidenciando que manifestacdes estéticas podem
reverberar, concretamente, nas experiéncias dos individuos.

Ainda no dmbito das relagdes entre performance, visibilidade e expe-
riéncia subjetiva, o capitulo 5, “A engenharia do ‘eu’ e a performance do
trauma na trajetdria de Richard Gadd”, de Glauco Saldanha de Medeiros,
investiga a trajetoria artistica do performer escocés a partir da relagao entre
autobiografia, trauma e performance. Tendo como foco obras como Monkey
See Monkey Do e Baby Reindeer, o autor discute como experiéncias pessoais
de abuso sexual e stalking sdo transformadas em material artistico por meio
da mobiliza¢ao do corpo, da memoria e de dispositivos confessionais. Ao
mesmo tempo, o capitulo problematiza os limites éticos dessa exposi¢do
da intimidade, refletindo sobre os modos pelos quais dindmicas de espe-
tacularizagdo e assédio se reconfiguram na cultura digital contemporénea.

Em didlogo com reflexdes sobre imagem, olhar e representacio, no
capitulo “Percamos a cabeca: fabulacdes com Verdnica, Martel e a ca-
mera’, Aryanne de Oliveira Aratjo toma o filme A Mulher Sem Cabega,
de Lucrecia Martel, como ponto de partida para refletir sobre imagem,
opacidade e fabulagdo no cinema contemporianeo. Em didlogo com auto-
res como Edouard Glissant, Donna Haraway e Saidiya Hartman, a autora
analisa como a obra desestabiliza regimes tradicionais do olhar e tensiona
formas patriarcais e coloniais de visibilidade. Ao acompanhar os gestos,
siléncios e fragmentos do filme, o capitulo propoe a fabula¢ao como pra-
tica critica capaz de habitar lacunas, imaginar outras formas de conhe-
cimento e experimentar modos alternativos de relacao com as imagens.

Também voltado as disputas em torno da representa¢io, o sétimo capitulo,
redigido por Nayara Luiza de Souza e denominado “A garota negra do mo-
mento: racismos e rasteiras em uma telenovela brasileira”, analisa a telenovela
Garota do Momento a partir das tensdes que atravessam a representacdo de
mulheres negras na teledramaturgia brasileira. Dialogando com autoras como

Lélia Gonzalez e pesquisadores como Joel Zito Araujo, a autora argumenta que,



APRESENTACAO 15

embora a obra proponha deslocamentos importantes ao colocar uma protago-
nista negra no centro da narrativa, também reproduz dinamicas recorrentes de
apagamento e subalternizagdo. Dessa forma, o capitulo evidencia a telenovela
como espaco de disputa simbdlica, no qual representacdes, esteredtipos e es-
tratégias de resisténcia permanecem em constante tensao.

Ja no eixo das disputas de memoria, o capitulo seguinte, “O Sexo Fe-
minino: emancipa¢ao da mulher por meio da produgéo letrada”, de Maria
Eduarda Gonzaga dos Santos, mergulha no universo da produgéo feminina
e feminista brasileira. Tendo por foco algumas edi¢des do periddico oito-
centista “O Sexo Feminino”, a autora promove um resgate historico proficuo
para pensar transformac¢des na imprensa e na sociedade brasileira como um
todo, discutindo potencialidades e limitagdes do jornal mencionado, bem
como seus contextos de produgao e circulagao.

Ainda no campo das articulagdes entre memoria, imprensa e cultura,
no capitulo “Ubaldo, o jogador; Euro, em Binémio: o humor no jornalis-
mo sobre futebol”, Ives Teixeira Souza analisa as relagdes entre imprensa,
humor e cultura esportiva em Belo Horizonte nos anos 1950 a partir da
coluna O chute, publicada no jornal Bindmio. Dialogando com discussoes
sobre memdria, jornalismo e colonialidade, o autor investiga como o hu-
mor mobilizava ironias, esteredtipos e moralizagdes para narrar tensdes em
torno do futebol e de seus personagens publicos, especialmente o atacante
Ubaldo Miranda. Ao articular analise verbo-visual e histéria da imprensa
mineira, o capitulo evidencia o riso como linguagem politica e como forma
de mediac¢ao das sensibilidades urbanas.

Por fim, encerrando o percurso do e-book com uma reflexao sobre teste-
munho, trauma e permanéncias autoritarias, no capitulo “Entre testemunbhar,
rememorar e esquecer: reflexdes sobre o testemunho do combate a ditadura
brasileira a partir de um livro delicado”, Lucas Guimaraes Resende discute
as relagdes entre testemunho, memoria e esquecimento no contexto da di-
tadura civil-militar brasileira. Tomando como eixo analitico o livro Viagem
a Luta Armada, de Carlos Eugénio Paz, o autor reflete sobre os limites e as

poténcias do testemunho como gesto politico de elaboragdo do trauma e dis-
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puta narrativa. Ao dialogar com debates sobre memoria e justiga, o capitulo
evidencia permanéncias autoritarias na sociedade brasileira e os impasses
ainda existentes para a consolida¢do de uma efetiva cultura da memoria.
Finalmente, alguns reconhecimentos sio necessarios, uma vez que nao se
faz ciéncia individualmente. Além dos esforcos empreendidos pela Comissdo
Organizadora do 8° Coléquio Discente Dialogos e Convergéncias e da con-
fianca das autoras e dos autores listados, a materializacdo deste e-book sé foi
possivel devido ao engajamento de pareceristas anonimizados e aos apoios
institucionais da Coordena¢ao do PPGCOM - UFMG e do Selo PPGCOM.
Por fim, ndo poderiamos deixar de mencionar as colegas Aryanne de Oliveira
Araujo, Fernanda Shelda de Andrade Melo, Leticia Aratjo Resende Guimaraes
Pereira e Pabline Cota Felix, organizadoras de “Territorialidades em transito:
Cartografando memdrias e experiéncias’, “livro-irmao” desta obra, que agrupa
outros trabalhos apresentados no Coloquio, e cuja leitura incentivamos.

Desejamos um excelente percurso pelas reflexdes aqui reunidas!

Jodo Victor Gomes de Oliveira

Lucas Porfirio

Pedro Henrique Magalhaes Mendonga
Raphael Marinho de Carvalho



APRESENTACAO 17

Referéncias

DEMO, Pedro. Verdade é a invenc¢ao de um mentiroso. In: SARAIVA,
Luiz Alex Silva; PESSOA, Sonia Caldas; MANTOVANI, Camila Maciel
Campolina Alves (org.). Metodologias vulnerdveis. Cachoeirinha: Fi, 2023.
p- 9-12. DOI: 10.22350/9786585725873. Disponivel em: https://www.
editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis. Acesso em: 7 de maio
de 2026.

FRANCA, Vera Regina Veiga. O objeto e a pesquisa em comunicagdo: uma
abordagem relacional. In: MOURA, Claudia Peixoto de; LOPES, Maria
Immacolata Vassallo de. Pesquisa em comunicagdo: metodologias e prdticas
académicas. Porto Alegre: Editora da PUCRS, 2016. p. 153-174.


https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis
https://www.editorafi.org/ebook/a087-metodologias-vulneraveis




I
DISPUTAS DE DISCURSO






CAPITULO 1

Microfascismo digital e transfobia
memética a partir das hashtags
#DeputadaNikole,
#DeputadaNikoletemRazao e
#NikoletemRazao no Instagram

PHILIPPE OLIVEIRA ABOUID

JOANA ZILLER

Introdugio

Em 8 de mar¢o de 2023, Dia Internacional da Mulher, um episédio ocor-
rido na Camara dos Deputados colocou em evidéncia a violéncia simbdlica e
institucional contra a populagao LGBTQIAPN+, especialmente transexuais e
travestis, na sociedade brasileira. Durante sessdo plendria, o deputado federal
Nikolas Ferreira proferiu um discurso carregado de simbolismo transfé-
bico, atacando direta e indiretamente as parlamentares trans Erika Hilton
e Duda Salabert (Pinotti; Amaral; Hirabahasi, 2023). A fala, que negava a
legitimidade ontoldgica e politica de pessoas trans, como as deputadas em
questdo, foi rapidamente apropriada, reconfigurada e amplificada por meio
de memes nas redes sociais, especialmente no Instagram, sob as hashtags
#DeputadaNikole, #DeputadaNikoletemRazao e #NikoletemRazao. Longe

de constituir um fendmeno isolado, essa onda de memetizagdo revela uma
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dindmica comunicacional estruturada, em que a linguagem visual e afetiva
dos memes opera como vetor de microfascismos digitais, disposigdes sub-
jetivas que, sem necessariamente se inscreverem em regimes totalitarios
classicos, promovem a estetiza¢ao do 6dio, a desumanizagdo do “outro” e a
banalizagdo da violéncia contra corpos dissidentes.

Este artigo parte da hipdtese de que a memetizagdo transfobica, impul-
sionada por légicas populistas e algoritmicas, ndo apenas replica discursos
de 6dio, mas produz subjetividades microfascistas que ameagam a cidadania
LGBTQIAPN+ e corroem os fundamentos da democracia brasileira. Ao
transformar a identidade trans em alvo de escarnio e negagdo, tais praticas
participam de uma agenda antigénero que busca deslegitimar conquistas
sociais, politicas e epistemoldgicas construidas por movimentos feministas,
queer e trans ao longo das ultimas décadas (Junqueira, 2022; Butler, 2024).
Nesse contexto, os memes ndo funcionam apenas como entretenimento ou
satira, mas como paratextos politicos (Chagas, 2018; 2021) que operam na
fronteira entre o afeto, a estética e a ideologia, reforcando hierarquias de
género e sexualidade por meio de estratégias visuais e retéricas aparente-
mente pontuais, porém profundamente estruturantes.

Diante disso, o objetivo geral desta pesquisa é analisar as manifestagoes
de microfascismo digital e transfobia veiculadas por memes associados as
hashtags mencionadas no Instagram, investigando suas taticas discursivas
e sua articulagdo com a agenda antigénero no Brasil. Para tanto, delineiam-
-se como objetivos mapear e caracterizar a rede de publicagdes em torno
dessas hashtags, identificando as principais tematicas e reverberagdes das
campanhas; além de analisar os repertorios retérico-visuais dos memes,
com foco nas dindmicas dos microfascismos descritas por Bratich (2022),
pautadas na logica do eliminacionismo/restauragao; e interpretar como esses
repertorios se articulam para formar um corpus discursivo microfascista que
ataca especificamente a cidadania e os direitos da populagéo trans e travesti.

Metodologicamente, a investigacdo adota uma perspectiva qualitativa-in-
terpretativa, articulando os Métodos Digitais (Rogers, 2013) a abordagem

das textualidades midiaticas (Abril, 2012), o que permite analisar os memes
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como textos complexos que integram linguagens verbal, visual e afetiva em
contextos especificos de producio e recepcio. A coleta de dados foi realizada
manualmente no Instagram, entre outubro e novembro de 2025, utilizando a
ferramenta de busca nativa do aplicativo para as hashtags #DeputadaNikole,
#DeputadaNikoletemRazao e #NikoletemRazao. Considerando que o algo-
ritmo do Instagram personaliza os resultados conforme o perfil do usuario
e as configura¢des de “Controle de Contetido Sensivel”, adotou-se como
recorte vidvel para a andlise qualitativa a manutencido do controle na con-
figuragdo “Padrdo’, uma vez que a opgdo “Menos” resultava em um volume
inabrangivel de dados para a andlise textual e visual aprofundada proposta.

A partir desse mapeamento, procedeu-se a constitui¢ao do corpus final.
Para a sua delimitagéo, consideraram-se exclusivamente as publicacdes que
objetivavam atacar a populagao e/ou politicas LGBTQIAPN+, principalmen-
te aquelas direcionadas a transexuais e travestis. Foram incluidos na andlise
os conteudos que apresentavam ataques a legitimidade da identidade de
género; questionamentos a participagdo de mulheres trans no esporte; res-
trigdes ao uso de banheiro segundo a identidade de género; e outras pautas
associadas a ofensiva antigénero que circulou intensamente em plataformas
de midias digitais durante e apds o ciclo eleitoral de 2022 (Abouid, 2024).
Esse procedimento de curadoria qualitativa resultou em uma materialidade
composta por 73 publicag¢des, sendo 46 no formato de imagens/textos e 27 no
formato de videos/Reels. A partir das hashtags mencionadas, a andlise seguiu
operando com as trés dimensdes do texto e da imagem discutidas por Abril
(2012): textual (elementos semioticos e discursivos internos aos memes),
contextual (cendrios de enunciagdo e dindmicas envolvidas) e intertextual
(relagoes com discursos politicos, mididticos e culturais mais amplos).

O artigo esta organizado da seguinte forma: apds esta introdugao, apre-
senta-se o referencial teérico-conceitual, que articula os conceitos de micro-
fascismo, memes ideoldgicos, transfobia e logicas algoritmicas; em seguida,
detalha-se a metodologia empregada; a se¢ao de andlise dos dados explora os
achados empiricos conforme os objetivos especificos; a discussao sintetiza

as contribuicdes tedricas e politicas da pesquisa; e, por fim, as consideracoes
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finais reafirmam a urgéncia de compreender e enfrentar as formas contem-

poréaneas de violéncia simbdlica digital contra corpos trans.

Referencial teorico

Microfascismo e a molecularizaciao do desejo

A compreensao contemporanea do fascismo transcende os moldes histd-
ricos dos regimes totalitarios do século XX. Enquanto o fascismo de Estado
atua na macropolitica por meio de leis e aparelhos repressivos, o microfas-
cismo, conforme Guattari (2016), opera na esfera molecular, infiltrando-se
nas subjetividades, relagdes cotidianas e fluxos de desejo. Essa distingao é
epistemoldgica e desloca a analise do poder visivel para as micropoliticas do
desejo, em que o fascismo se atualiza como for¢a imanente e adaptavel. Para
Guattari (2016), o fascismo ndo é apenas ideologia ou formagao histdrica,
mas uma disposi¢ao subjetiva que se alimenta da energia libidinal, for¢a
produtiva do desejo. O capitalismo, entao, muito além de reprimir, modela
o desejo em fungédo de sua légica de dominagao. Nesse quadro, a repressdo se
moleculariza em mecanismos sutis e cotidianos de controle, presentes cada
vez mais nas plataformas digitais. Tais mecanismos de controle substituem a
coergdo explicita e transcendem os aparatos extremos do fascismo cléssico.

Essa abordagem micropolitica rompe com a dicotomia classica entre in-
dividuo e sociedade, propondo que a subjetividade é um campo de batalha
onde forgas coletivas, inconscientes e semidticas se entrelagam. Os agencia-
mentos coletivos de enuncia¢do configuram-se como maquinas de subje-
tivagdo que constroem identidades, afetos e modos de existéncia (Deleuze;
Guattari, 1996). Nesse sentido, em didlogo com a biopolitica foucaultiana,
compreende-se que o microfascismo nao é imposto de cima para baixo, mas
produzido desde dentro, por meio de investimentos afetivos e desejantes que
os proprios sujeitos fazem em estruturas de dominagao (Foucault, 1977).

Para Bratich (2022), o microfascismo é a condi¢ao de possibilidade

para a emergéncia de projetos fascistas em escala macropolitica. Ele se
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manifesta “antes e além do Estado”, habitando a mente, o corpo, as pra-
ticas sociais e a cultura, moldando a¢des individuais e coletivas que, em
conjunto, criam as condigdes para a ascensao de regimes autoritdrios.
Nesse quadro, as plataformas digitais se constituem como ambiéncias
semioticas que capturam, amplificam e reconfiguram os fluxos de desejo,
favorecendo a composigdo de coletivos microfascistas.

Esses coletivos operam por meio de estratégias de eliminacionismo e
restauracao (Bratich, 2022), que buscam apagar, deslegitimar ou neutralizar a
alteridade, para entdo resgatar valores tradicionais. O microfascismo digital,
portanto, se estrutura como uma mdaquina de produ¢ao de subjetividades
autoritarias, que estiliza a vida e a morte segundo logicas algoritmicas e
mercadoldgicas. A banalizagdo da violéncia, a estetizagdo do 6dio e a nor-
malizac¢do da exclusdo sdo efeitos diretos dessa molecularizacao do desejo,
agora mediada por interfaces que priorizam o engajamento acima da ética,
a polarizagdo acima do dialogo e a viralizagdo acima dos fatos.

Compreende-se que a micropolitica ndo é o oposto da macropolitica;
ela é sua condi¢do de possibilidade e seu ponto de inflexdo. Nesse senti-
do, compreender o microfascismo é uma urgéncia politica num contexto
em que o fascismo se renova pela colonizagdo cotidiana do desejo, da
linguagem e das relagdes sociais.

Nas plataformas digitais, essa colonizagdo assume formas especificas,
em que algoritmos promovem conteudos polarizadores, bolhas ideoldgicas
que reforcam preconceitos, e praticas de ridicularizagdo que transformam
corpos dissidentes em alvos de escarnio. Nesse contexto, a transfobia memé-
tica, objeto central deste artigo, é um sintoma estrutural do microfascismo
digital, que opera pela desumanizagao, pela descapacitagdo politica e pela

restauracdo simbolica de uma ordem cisheteronormativa.

Memes como dispositivos ideoldgicos e paratextos politicos

Na paisagem comunicacional contemporanea, os memes digitais deixaram

de ser meros artefatos de entretenimento para se tornarem dispositivos ideol6-
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gicos centrais na disputa simbdlica e politica. Sua proliferagdo nas plataformas
sociais, especialmente no Instagram, espago privilegiado de interacao afetiva,
visual e politica, revela uma transformagdo profunda nos modos de enunciagio,
persuasdo e mobiliza¢ao no campo politico. Como argumenta Chagas (2018;
2021), além de refletir discursos ja estabelecidos, os memes produzem sentidos,
enquadram realidades e constroem subjetividades, e operam como paratextos
politicos que circundam, amplificam ou subvertem as narrativas oficiais.

No contexto politico, os memes funcionam como extensdes semidticas
de campanhas eleitorais e posicionamentos politicos, capazes de traduzir
propostas complexas em formatos visuais simplificados, humoristicos e
altamente compartilhaveis. Eles imitam, como observa Chagas (2018),
um “formato iconografico e infografico” adaptado as ldgicas das redes
sociais, combinando linguagem verbal, visual, afetiva e intertextual em
textos multissemidticos que circulam com autonomia relativa em relacio
as intengdes originais de seus produtores.

Importa destacar que os memes sdo recebidos e produzidos coletivamen-
te. Segundo Chagas (2021), eles sdo “itens digitais” cuja existéncia depende
da agéncia ativa dos usudrios, que os criam, transformam e circulam em
redes de significagdo compartilhada. Essa dimensao generativa os insere no
campo das praticas culturais participativas, mas também os torna suscetiveis
a captura por logicas de 6dio e exclusdo.

As hashtags, em particular, funcionam como slogans algoritmicos (Cha-
gas, 2018): organizam discursos, segmentam publicos e ativam logicas de
visibilidade nas plataformas. No caso analisado, as hashtags categorizaram
o conteudo, mas também acionam uma comunidade afetiva e ideoldgica
em torno da figura do deputado, transformando um gesto performatico
(o uso de uma peruca no plendrio e seu discurso antitrans) em um evento
midiatico viralizavel. Essa performance, pensada desde o inicio para ser
“instagramavel’, revela a logica da politica memética: tudo é produzido para
reverberar no ambiente digital, onde o escarnio substitui o debate e a cari-

catura substitui a argumentacao.
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Transfobia, agenda antigénero e violéncia simbdlica

A ofensiva antigénero contra a populagio LGBTQIAPN+, especialmente
trans e travesti, articula microfascismos de género e digital, restauracio-
nismo cisheteronormativo e eliminacionismo politico. Conforme Butler
(2024), opera por uma “sintaxe do medo” ante a desestabiliza¢ao da ordem
patriarcal e binaria enquanto constructo politico, interpretando-a como
ameaga a nagao e a moralidade. O eliminacionismo, segundo Bratich (2022),
manifesta-se pela banaliza¢do do ¢dio, e neste caso pela ridicularizagao das
identidades trans, negacdo de sua existéncia ontoldgica, e no limite, pelo
exterminio fisico. Memes, hashtags e discursos digitais funcionam como
armas linguisticas que objetificam e desumanizam corpos trans. Esses cor-
pos sdo tratados como anomalia a ser corrigida ou apagada, e o discurso
memético-algoritmico torna-se vetor de microfascismos que comprometem
a cidadania LGBTQIAPN+ e a plenitude da democracia.

No Brasil, essa agenda encontra terreno fértil em uma coalizdo con-
servadora que atua como uma for¢a hegemonica no Congresso Nacional.
Dados recentes revelam a dimensao institucional dessa ofensiva: em 2023,
houve uma média de 5,75 dias para que um projeto de lei que ataca a
populagdo LGBTQIAPN+ seja apresentado e se espalhe por diferentes
esferas do poder legislativo no Brasil (Carvalho, 2024). Muitas dessas
propostas seguem roteiros padronizados, como a tentativa de proibi¢ao
de linguagem ndo-bindria, restri¢do ao uso de banheiros por mulheres
trans e travestis, impedimento a participagdo esportiva segundo a identi-
dade de género, entre outros, e sdo replicadas de forma coordenada entre
camaras municipais, assembleias estaduais e o Congresso, evidenciando
uma estratégia nacional de institucionalizagdo da transfobia.

O episodio envolvendo o deputado Nikolas Ferreira e sua subsequente
memetizagao sob as hashtags #DeputadaNikole e variantes, é emblematico
dessa sinergia entre esfera parlamentar e esfera digital. A performance no
plenario foi rapidamente apropriada por redes conservadoras como prova

de uma suposta “imposi¢do ideoldgica” por parte de parlamentares trans e
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da esquerda. Assim, a transfobia institucional e a transfobia memética se
retroalimentam: uma fornece legitimidade discursiva a outra, criando um
circuito fechado de desumanizagdo que tem consequéncias reais.

Essas consequéncias sdo brutalmente visiveis nos dados sobre violéncia le-
tal. Segundo o relatério da ANTRA (Benevides, 2024), a expectativa de vida de
uma pessoa trans no Brasil é de apenas 35 anos '. Além disso, 94% das vitimas
de assassinatos de pessoas trans no Brasil sao mulheres trans e travestis, sendo
72% delas negras, indicando que a vida trans ¢ interrompida precocemente por
uma combinagédo de racismo, transfobia e misoginia estruturais. Esses niime-
ros sdo o corolario material da violéncia simbdlica que circula livremente nas

redes, nos discursos parlamentares e nas politicas publicas.

Metodologia

Esta pesquisa adota uma abordagem qualitativo-interpretativa, ancora-
da na articulagdo entre os Métodos Digitais (Rogers, 2013) e a perspectiva
critica, sociosemiotica e cultural desenvolvida por Gonzalo Abril (2012).
Rogers (2013) propde uma virada metodologica que desloca o foco da pes-
quisa na internet do estudo da cultura on-line para o uso da internet como
fonte e método para diagnosticar transformagdes socioculturais. Assim, o
autor sugere investigar os fendmenos sociais a partir das logicas proprias
das plataformas digitais, tratando sua arquitetura, algoritmos, affordances
e categorias nativas como dispositivos analiticos. Os métodos digitais se
constituem na apropriagdo critica das proprias técnicas empregadas pelas
plataformas para organizar informagao, conhecimento e sociabilidade.

Por outro lado, Abril (2012) oferece uma perspectiva critica, sociosemi-
otica e cultural que permite compreender os textos visuais como formagdes
discursivas situadas, atravessadas por relagdes de poder e inscritas em eco-
logias textuais e imagindarios coletivos. A convergéncia desses referenciais
permite analisar os memes como no6s em redes textuais dinamicas, cujos
sentidos emergem da interacao entre seus elementos internos (verbais, vi-

suais, afetivos), os cendrios de produgéo e recep¢ido em que circulam e as
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formagdes discursivas mais amplas as quais pertencem, reconhecendo-os
como dispositivos ideoldgicos plenos, capazes de produzir subjetividades,
afetos e praticas politicas no ambiente algoritmico.

A andlise seguiu trés dimensoes fundamentadas na proposta de Abril
(2012). A dimensao intratextual examinou os memes como textos verbovi-
suais, entendidos como tramas multisemidticas em que qualidades sensiveis,
elementos figurativos e sobreinterpretagdes culturais se articulam. Identifica-
ram-se repertorios visuais (caricatura, simbolos politicos/religiosos), verbais
(vocabuldrio estigmatizante, ironia, sarcasmo) e verbo-visuais que associam
identidades trans a “farsa”, “engana¢ao” ou “ameaca social”, e operam com os
planos narrativo-figurativo e alegdrico-conceptual descritos pelo autor. Além
disso, também ¢é possivel acionar a ideia de que a imagem esta relacionada a
imaginarios socioculturais (Abril, 2012). A dimenséo contextual considerou
0s memes como praticas sociodiscursivas na medida em que nio ha textos
visuais fora dos modos de produgdo, circulagao e recepgao que os sustentam.
Foram analisados os cenarios de produgao e recep¢ao, considerando os perfis
disseminadores (parlamentares, contas anénimas), suas biografias, alinha-
mentos ideologicos, interagdes dos usudrios (comentarios, engajamento) e
as affordances do Instagram, légica algoritmica, formato vertical dos Reels e
arquitetura das hashtags; que modulam modos de ver e de interpretar esse
conteudo simbdlico. Por fim, a dimensao intertextual mapeou conexdes com
formagdes discursivas mais amplas, seguindo a noc¢ao de “redes textuais”.
Identificaram-se referéncias a agenda antigénero, a projetos antitrans, dis-
cursos parlamentares e narrativas conspiratdrias que vinculam a identidade
trans a uma suposta “ideologia de género”. Esses conteudos reativam clichés
visuais (como a peruca associada a “falsidade”) e estéticas midiaticas que
reforcam posi¢oes de dominagdo simbolica.

Essa triangulacao metodoldgica, intratextual, contextual e intertextual,
evita reducionismos que privilegiam apenas o contetido ou apenas a pla-
taforma. Ao mesmo tempo, respeita a complexidade semidtica dos memes
contemporaneos, conforme a perspectiva de Abril (2012), para quem o sen-

tido emerge da interdependéncia entre forma, enunciagao e imaginario.
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A coleta de dados foi realizada manualmente no Instagram entre outubro
e novembro de 2025, utilizando as hashtags #DeputadaNikole, #DeputadaNi-
koletemRazéo e #NikoletemRazao como ferramenta de buscas no aplicativo.
O volume total de publica¢des exibido nos resultados da pesquisa estd dire-
tamente relacionado as configuragdes de “Preferéncias de Conteudo” que o
usudrio define na plataforma. Para este estudo, optou-se por manter o controle
de conteudo sensivel na configuragdo “padrdo” como um recorte viavel para
a analise qualitativa, tendo em vista que a op¢ao “menos sensivel” gerou um
enorme nimero de publicagdes durante o mapeamento e defini¢ao do corpus.

Buscou-se selecionar aqueles que atacavam as politicas e/ou a popu-
lagao LGBTQIAPN+, especialmente a partir da agenda antigénero (Jun-
queira 2022; Butler, 2024). Esse procedimento gerou uma materialidade
composta por 73 publicagdes (47 pela hashtag #deputadanikole, 15 em
#deputadanikoletemrazdo e 11 em #nikoletemrazao), sendo 46 de ima-
gens/textos e 27 de videos/Reels. Este conjunto foi tratado como uma
rede semiotico-discursiva, cuja analise se ateve a identificacdo de padrdes
retéricos recorrentes e eixos tematicos dominantes que estruturam o dis-

curso transfobico microfascista na ambiéncia do Instagram.

Analise dos dados

Antes de iniciar a analise, faz-se necessdrio um esclarecimento ético-me-
todoldgico. As publicagdes aqui examinadas constituem material de violéncia
simbolica contra a populagao trans e travesti. Sua reprodu¢ao neste artigo
atende exclusivamente a finalidades académicas e de pesquisas. Os nomes de
usuarios e perfis de pessoas fisicas foram preservados ou suprimidos quando
ndo se tratava de figuras publicas ou parlamentares no exercicio do mandato.

A analise do corpus constituido a partir das hashtags #NikoletemRazao,
#DeputadaNikoletemRazao e #DeputadaNikole revela um ecossistema dis-
cursivo altamente coeso, estruturado em torno de repertdrios retorico-vi-
suais que operam como vetores de microfascismo digital e transfobia. O

mapeamento empirico evidencia que a linguagem memética, as hashtags
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entre outras ferramentas da plataforma, quando instrumentalizada por agen-
das antigénero, funcionam como dispositivos de estetizacao da violéncia,
desumaniza¢ao do “outro” e banalizagdo das politicas LGBTQIAPN+, arti-
culando-se de forma estrutural a 16gica do eliminacionismo e da restauragiao

cisheteronormativa descrita por Bratich (2022).

Figura 1: Meme “Nikole tem razao” .
Fonte: reprodugdo/Instagram.

O epicentro discursivo é a figura do deputado Nikolas Ferreira, cuja per-
formance no plendrio da Camara em 8 de margo de 2023 funcionou como nd
gerador de memes, videos, posicionamentos politicos, pessoais e discursos no-
ticiosos enviezados com conotagdes transfobicas, que transformou um gesto
performativo em vetor de mobilizagdo simbdlica e midiatica. O video com o pro-
nunciamento do deputado aparece replicado em diferentes perfis com alcances
distintos, principalmente naqueles de apoio a politicos, personalidades, partidos

de direita e/ou conservadores, como @michellebolsonaro2.0 e @plj.uberaba.
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A Figura 1 é emblematica, uma vez que nela, a imagem do Deputado Ni-
kolas Ferreira com uma peruca loura (performance originalmente realizada
na tribuna da Camara) é recontextualizada com a hashtag #DeputadaNiko-
leTemRazao. Do ponto de vista intratextual (Abril, 2012), observa-se uma
dupla camada de violéncia semidtica: a primeira diz respeito a feminilidade
como deboche, em que a peruca e a maquiagem, signos culturais da perfor-
mance feminina sdo mobilizados para produzir o efeito de “farsa” ou “disfar-
ce” em relagao as mulheres trans e travestis. O sorriso na imagem caricatural
refor¢a o enquadramento de que a reivindicagao trans é uma “falacia” e
passivel de ser ridicularizada. Busca-se reduzir as lutas por reconhecimento
de género a meros instrumentos retoricos. Na legenda, a identidade trans é
apontada como uma “tatica” ideologica da esquerda. O meme assume um
papel de esvaziar o contetdo politico da data e reposiciona o debate publico

no terreno do entretenimento agonistico, tipico das plataformas digitais.

Figura 2: Meme critica diversidade em campanha publicitaria.
Fonte: reprodugao/Instagram.’
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A Figura 2, por sua vez, conecta a ldgica restauracionista a esfera do
consumo e da cultura. A postagem critica uma campanha publicitaria da
Calvin Klein que apresenta um casal de mulheres ou uma modelo trans
(a imagem ¢é ambigua), com a legenda: “Ndo vou nem comentar nada, vai
que sou cancelado..” e a hashtag #direitabrasil. A ameaca velada de “can-
celamento” tenta associar a simples existéncia de corpos dissidentes na
publicidade com a performance caricatural do deputado Nikolas. H4d um
deboche direcionado a quem critica sua performance como um “atentado
a democracia”. Os sentidos que emergem do meme demonstram que o
microfascismo também opera pela interdicao do visivel, na medida em
que se busca restaurar uma paisagem midiatica cisheteronormativa, onde
corpos trans ndo tém direito a imagem ou a representagao.

No conjunto de publicagdes organizadas por essas hashtags, os principais
atores identificados incluem parlamentares e/ou candidatos, como @ofederal-
dobolsonaro e @vereadorsantao, perfis de ativismo de direita, contas anénimas
ou satiricas, canais de noticias, como Itatiaia e Jovem Pan News, outros que se
apresentam como de informacdes e/ou opinides independentes da midia hege-
mdnica, além de perfis criticos ao deputado, em que o conjunto de publicagoes
aponta para uma légica de endogamia discursiva. As bolhas ideoldgicas, que
reverberam nas publicagdes e nos comentarios, refor¢am identidades coletivas
em torno de um “nés” defensor de uma suposta “verdade biolégica” Impor-
tante notar, contudo, que tal invocagdo da biologia se constitui como um ato
performativo e biopolitico (Foucault, 1977; Butler, 2024), na medida em que
o discurso microfascista se apropria do corpo bioldgico como matéria fixa e
pré-discursiva justamente para negar a historicidade e a construcéo social
das normas de género. Desse modo, naturaliza-se a exclusao ao apresentar a
diferenga como “erro” ou “farsa” ontoldgica. Esse “nds” se opde a um “eles”
composto por esquerda, populagio LGBTQIAPN+ e a suposta “ideologia de
género”. As mulheres trans aparecem como um inimigo comum a ser com-
batido, cujas politicas e cidadania sdo ridicularizadas por meio de diferentes

repertorios retdrico-visuais e violéncias simbdlicas.
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A analise intratextual dos memes e Reels permite identificar as estratégias
alinhadas ao microfascismo. O eliminacionismo se manifesta por meio da
sobrecarga de esteredtipos negativos associados a identidade trans, como a
repeticdo da peruca como metafora visual de “farsa’”, “enganacao” (Figura 1),
parddias grotescas?, e a ideia de que mulheres trans sao homens que querem
competir, violentar ou invadir o espago de mulheres cis nas esferas publicas

e sociais, como em banheiros.

Figura 3: Meme critica mulheres trans em banheiros femininos.
Fonte: reprodugao/Instagram.’

Esses recursos operam por sobredeterminacdo simbélica, esvaziam a
subjetividade trans de qualquer complexidade ontoldgica e reduzindo-a
a uma ameagca caricatural. A descapacitagdo emerge na nega¢ao explicita
da agéncia humana e cidadania das pessoas trans, seja nos videos que
questionam a legitimidade de atletas trans em competi¢Oes esportivas,

apresentada como injusta ¢, nas criticas quanto ao uso da linguagem néo-
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-binaria, ou no impedimento de que mulheres trans usem o banheiro
segundo a sua identidade de género (Figura 3).

Na Figura 3, a montagem mostra um homem cisgénero diante da porta de
um banheiro feminino, com a legenda: “Tranquilo menines / Sou mulher!”. A
analise contextual revela que o perfil disseminador é um vereador em exerci-
cio, e, portanto, ha um vazamento entre a esfera parlamentar e a esfera digital,
em que um agente do Estado utiliza sua plataforma para legitimar o panico
moral em torno do uso de banheiros. Busca-se transmitir a ideia de que o uso
do banheiro feminino por mulheres trans representa um perigo as mulheres
cis. O texto sobreposto, “NENHUMA MULHER QUE SE PREZE DEFENDE
UMA PORCARIA DESSA!”, aciona a ldgica restauracionista. Ele convoca uma
suposta “mulher de verdade” (cis, “de respeito”) para se opor a presenca trans,
criando uma falsa cisdo e convocando mulheres cis para a agenda antigénero.

A légica restauracionista se expressa por meio do apelo a uma ordem
cisheteronormativa idealizada, presente no discurso do deputado que reitera-
mente questiona qual o conceito de mulher, referindo-se a um entendimento
biologicista que tenta negar a dimensao social da constru¢ao dos géneros e
naturalizar exclusdo ontoldgica de pessoas trans. Isso também aparece em
postagens que celebram decisdes como a da World Athletics de banir mu-
lheres trans das competi¢cdes femininas, retratada como “uma vitéria para
as mulheres™, ou no depoimento de uma crianga de 12 anos que afirma ser
“perseguida” na escola por usar uma camiseta com a frase “s6 existem dois
géneros”®. Essa narrativa esta articulada a uma retérica de perigo, na qual
corpos trans sao representados como ameagas a seguranca das mulheres cis,
a integridade do esporte, a moralidade escolar e a préopria nacao.

Esses repertorios se combinam em sintaxes verbo-visuais altamente efica-
zes, sendo a imagem do deputado com a peruca o principal icone de condensa-
¢do simbolica. Reproduzida em diferentes formatos e ferramentas digitais, essa
imagem performatica e textualizada sintetiza ironia, desumanizacao e apelo
a uma ordem tradicional, bem como opera como catalisador afetivo da rede
discursiva. A andlise intertextual revela que essas hashtags e memes sdo articu-

lagbes estratégicas inseridas em uma formagao discursiva mais ampla, alinhada
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a agenda antigénero tanto no ambito nacional quanto no transnacional. Eles
dialogam diretamente com narrativas midiaticas polarizadas, e muitas vezes
controversas, como ilustra a manchete compartilhada por um perfil apoiador
sobre uma reportagem da Revista Oeste, que afirma ter um homem escapado

da acusagdo de feminicidio ao se declarar mulher (Figura 6).

Figura 4: Meme critico a Nikolas.
Fonte: Reprodugdo/Instagram.’

Embora no corpus tenha aparecido muitas criticas ao deputado Nikolas
que também se organizam por meio dessa hashtag, importante destacar que
poucas dessas publicacdes sdo criticas as conotacdes transfobicas presentes
na performance do deputado. As Figuras 4 e 5 ilustram que, mesmo quando
a hashtag é utilizada para atacar o parlamentar, o repertério utilizado fre-
quentemente resvala em LGBTQIAPN+fobia. A Figura 4 utiliza a imagem
de homens negros com camisas e cuecas brancas com a legenda “O QUE
ESTE PAIS PRECISA E DE HOMENS COM TESTOSTERONA”. A critica
a Nikolas se da pela ridicularizagdo da masculinidade do deputado, asso-

ciando-o a um desejo homossexual. A ironia é construida sobre uma base
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homofdbica: Nikolas seria “menos homem” ou “gay”. Similarmente, a Figura
5 critica o presidencidvel Ciro Gomes e o apresentador Datena, representa-
do como uma “marionete” de Ciro. Essa representacao se faz por meio de
um desenho grotesco que, novamente, ndo toca na questdo da transfobia
institucional, mas opera na légica LGBTQIAPN+{dbica ao representar o
apresentador trajado de biquini e bota vermelhos, o primeiro estilizado com
uma estrela em referéncia ao Partido dos Trabalhadores (PT). Ele repete o
discurso “Nikolas Fascista”, que é uma critica recorrentemente direcionada

ao deputado por seus opositores politicos.

Figura 5: Meme critico a Ciro Gomes.
Fonte: reprodugdo/Instagram.'

A materialidade se constitui majoritariamente por um corpus discur-
sivo microfascista, tendo em vista que essa ofensiva é pautada em uma
logica de segregacao e ataque a dissidéncia de género, bem como ao pleno
exercicio de sua cidadania. Ela opera por meio da criacdo de um pénico

moral em torno das vivéncias trans e travestis, considerando-as como um
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risco as mulheres cis (Figura 3, Figura 6), pela ridicularizagdo sistematica,
naturaliza¢do da exclusdo e mobilizagao afetiva em torno de um inimigo
comum: a populacdio LGBTQIAPN+, e de modo particular, as mulheres
trans e travestis. A linguagem memética, as mobilizagoes das hashtags, os
comentarios nessas publica¢des, os gargalos em torno das moderagoes de
contetdo, as dindmicas algoritmicas, entre outros recursos da plataforma,
longe de serem inofensivos, revelam-se como ferramentas digitais que sao
instrumentalizadas ideologicamente para transformar a identidade trans
em alvo de escdrnio, negacdo e eliminacio simbélica. E justamente nessa
banalizagao da violéncia, mascarada de humor e “liberdade de opinido”, que
reside a forga e a periculosidade do microfascismo digital contemporéneo,
nao como projeto totalitario explicito, mas como uma micropolitica do édio

que mina a cidadania e ameaga a democracia.

Figura 6: Postagem sobre uso da autodeclaragao de identidade de género
por réu acusado de feminicidio.
Fonte: reprodugio/Instagram.!
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Considera¢des Finais

Este artigo demonstrou que a memetizagao transfobica associada as hash-
tags #DeputadaNikole, #DeputadaNikoletemRazao e #NikoletemRazao no
Instagram nao aparece como um fendémeno isolado de “humor” ou “liberdade
de expressao”, mas sim uma manifestagao estruturada de microfascismo
digital articulada a agenda antigénero. A anadlise revelou que os memes
funcionam como dispositivos ideoldgicos que operam pela estetizagdo do
6dio, pela desumanizagdo sistematica de corpos trans e pela banaliza¢do
da violéncia simbdlica, tudo isso sob o disfarce de ironia, deboche, entre-
tenimento ou informagao. As hashtags analisadas organizam um conjunto
de publica¢des que exploram as mesmas dimensdes LGBTQIAPN+{6bicas
presentes no discurso do parlamentar, seja nos perfis de apoiadores ou nos
perfis que criticam o deputado. Essa evidéncia empirica demonstra que a
forca do microfascismo digital reside em sua capacidade de colonizar o
sentido das hashtags. A ambiéncia discursiva é tdo saturada de édio a dissi-
déncia de género que até as criticas ao deputado, ao entrarem nesse territério
semidtico, acabam por reproduzir, ainda que inadvertidamente, a gramatica
da violéncia simbolica contra corpos nio-normativos.

Esse corpus articula, de forma coerente, as estratégias eliminacionista,
de descapacitacdo e esgotamento da cidadania LGBTQIAPN+; e de restau-
ragdo, que apela a uma ordem cisheteronormativa idealizada como tnica
legitima. Além de operar no plano simbdlico, essas estratégias reverberam
no campo institucional e alimenta um espiral de violéncia transfébica em
plataformas de midias digitais.

Observa-se uma continuidade estrutural entre o discurso parlamentar
e o digital, na medida em que a performance do deputado no plendrio foi
essencialmente instagramavel, e sua memetizagao foi imediatamente apro-
priada pelas redes. Isso evidencia como a esfera institucional alimenta e
legitima discursos microfascistas nas plataformas.

As plataformas, e em especial o Instagram, desempenham um papel cru-

cial nesse processo, sobretudo como infraestruturas sociotécnicas que, por
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meio de légicas algoritmicas, amplificam e normalizam esse tipo de con-
teudo. A opacidade desses algoritmos, somada a ineficacia dos sistemas de
moderagdo diante da ambiguidade da linguagem memética, cria um ambien-
te propicio para a proliferacao de violéncia simbdlica disfar¢ada de humor,
de informacdo ou mesmo de posicionamento politico. Nesse contexto, a
liberdade de expressdo é instrumentalizada como escudo para praticas que,
na verdade, buscam silenciar, excluir e eliminar sujeitos dissidentes.

A analise do conjunto de publicagdes evidencia trés padroes retdricos
recorrentes que estruturam o microfascismo memético: a estética da farsa
a partir do uso de perucas e elementos caricaturais para negar a ontologia
trans (eliminacionismo); o sequestro do medo, em que o uso do banheiro
e a inser¢do no esporte acionam um panico moral para restaurar a ordem
de género (restauracao/descapacitagdo); e a homofobia instrumental, em
que mesmo a critica ao deputado, quando desprovida de letramento de
género, reproduz o ataque a dissidéncia sexual como forma de deslegitimar
o adversario. Conclui-se que a memetizagao, sob a aparente leveza do hu-
mor, constitui uma infraestrutura afetiva para a manutencdo da violéncia
institucional e politica que atinge a populagédo trans brasileira, assim como
retroalimenta o ciclo entre a violéncia simbolica no digital, no Parlamento

e no cotidiano das pessoas.
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Notas
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monitorados pela ANTRA, e ndo de uma expectativa de vida populacional
calculada por drgéos oficiais brasileiros, que ainda nao coletam dados

de identificagdo de género de forma sistematica para a populagao trans.
Embora o dado seja fragil do ponto de vista da demografia oficial, ele é
extremamente potente como indicador da letalidade violenta e precoce que
atinge essa populagdo, cumprindo um papel politico e afetivo fundamental
na dentncia da necropolitica de Estado e na mobilizagdo social.

2. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Cpk5-0DLpc_/>. Acesso
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CAPITULO 2

“Palavras non gratas™: a tentativa de
apagamento de sujeitos por meio da
interdicao de palavras na gestdo Trump

PABLINE FELIX

Em dezembro de 2017, veiculos de imprensa de todo o mundo noticiaram
que o governo Trump teria orientado o Centro de Controle e Prevengao de
Doencas (CDC) dos Estados Unidos a evitar o uso de certos termos em rela-

<«

térios orcamentarios, entre eles: “vulneravel, “direito, “transgénero®, “feto",
“baseado em evidéncias®, “baseado em ciéncia” e “diversidade® (Veja, 2017).
Essa foi a primeira vez que uma administra¢ao impos tal restri¢do a servi-
dores federais — apesar de ser comum em governos de diferentes ideologias
e em diferentes paises a orientacdo preferencial por determinados termos, a
proibicédo e a elimina¢ao de palavras do léxico governamental é sui generis.

A administragdo Trump também suprimiu da internet paginas oficiais
voltadas a comunidade LGBTQIAPN+, a servicos oferecidos a pessoas com

deficiéncia e a orientagdes de dentincia de trafico sexual, segundo repor-
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tagem do El Pais (Alonso, 2017). Com o retorno do governo Trump a Casa
Branca, apds o periodo de gestao de Joe Biden - durante o qual termos e
contetidos haviam sido restituidos as esferas institucionais -, uma nova lista
de palavras e expressoes a serem limitadas, evitadas ou banidas foi divulgada
internamente entre os funciondrios do governo, desta vez com um numero
significativamente maior de itens, conforme reporta o jornal The New York
Times (Yourish et al., 2025):
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Figura 1: Captura de tela de pagina do jornal The New York Times com trechos de noticia
(cabegalho e lista de palavras a serem evitadas).
Fonte: reprodugdo The New York Times .
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Este ensaio busca analisar os possiveis sentidos mobilizados a partir da
restricao do uso de palavras por parte da iniciativa governamental. Para tanto,
articula autores que compreendem a linguagem como Qum terreno privile-
giado de disputa politica, especialmente a partir do entendimento de que ela
ultrapassa o plano estritamente discursivo. Nesse sentido, o trabalho realiza
uma revisdo bibliografica de carater tedrico, para olhar para o material midia-
tico-jornalistico como corpus analitico sob uma abordagem interpretativista,
segundo a qual “enquanto os objetos de investiga¢ao sao fundamentalmente
reais, estdo no mundo, o que abre espago para o empirismo, a sua compreensio
acontece essencialmente na mente do observador enquanto ser que percebe e
interpreta” (Sauerbronn; Cerchiaro; Airosa, 2011 apud Santos, 2013, p. 116).

Este trabalho, portanto, busca propor uma chave de leitura construida de
forma coletiva e diversificada para evidenciar que, mais do que uma escolha
lexical, a atitude do governo estadunidense constitui um ato performativo
(Butler, 2018; 2021) analogo a um discurso de 6dio (Butler, 2021). Nesse sen-
tido, o silenciamento promovido por Donald Trump néo incide apenas sobre a
linguagem, mas sobre os proprios sujeitos que deixa de nomear, contribuindo
para a perpetua¢ao de um apagamento simbolico, a desautorizagdo de seus
discursos e o aumento da exposigdo de seus corpos a violéncia. Trata-se, as-
sim, de uma tentativa de produzir efeitos concretos sobre aquilo que pode ser
reconhecido como “povo” (Butler, 2018), com implicagoes diretas para a defi-
ni¢ao de sujeitos legitimos na esfera politica. Tal movimento tensiona o debate
sobre representacio e seus limites no contexto democratico, na medida em
que, ao contrario do que Garcéz (2017) identifica como caracteristica de um
novo modelo representativo, restringe a participagdo equanime no processo
comunicacional e reduz a visibilidade de determinados grupos, ao menos no
ambito das a¢des oficiais. Sob a perspectiva comunicacional, essa forma de
representacao desafia suas proprias bases de legitimidade ao limitar o campo
do dizivel e, consequentemente, afetar o campo do visivel (Green, 2010), re-
configurando as possibilidades de reconhecimento, representagio politica e

mobilizagdo de sujeitos historicamente vulnerabilizados.
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Palavras non gratas e o discurso de 6dio

A produgdo de uma lista de palavras com uso proibido ou desincentivado
¢ uma decisdo exclusiva dos governos de Donald Trump: foi realizada pela
primeira vez em 2017 e voltou com mais for¢a em 2025. Tal agdo tem menos
importancia quando tomada pelo (ndo-)uso efetivo das palavras em si e muito
mais pelo seu carater performativo, conforme conceituado por Butler (2018,
p.35), para quem “a performatividade caracteriza primeiro, e acima de tudo,
aquela caracteristica dos enunciados linguisticos que, no momento da enun-
ciagdo, faz alguma coisa acontecer ou traz algum fendmeno a existéncia” Para a
autora, a linguagem néo apenas descreve a realidade, mas a produz ao instituir
defini¢des que podem se tornar estruturantes e duradouras, especialmente no
que diz respeito a constituicdo de sujeitos e grupos sociais.

Essa compreensdo dialoga com os debates acerca do que se entende por
discurso de 6dio, que vem sendo concebido - nao apenas na esfera lin-
guistica, mas também no ambito juridico - como uma forma de conduta,
e ndo apenas como discurso, uma vez que “ele age, tratando o outro como
subordinado moral, causando danos ao ofendido” (Oliveira; Mendes; Sakr,
2021, p. 6). Essa distin¢ao entre discurso e conduta ¢ fundamental, sobretudo
diante da resisténcia por parte de defensores da liberdade de expressdo em
reconhecer seus efeitos, frequentemente buscando reconduzi-lo ao plano
estritamente discursivo, quando, na realidade, é seu potencial de cercear
liberdades que deve ser considerado. Ha ac¢ao (violenta) na produgio da
linguagem (do discurso de 6dio) e ndo apenas incentivo a agao, como é
comum ver na defesa do argumento da liberdade de expressao irrestrita.

Na visdo de Judith Butler (2021), o discurso de 6dio pode ser visto pelo
seu carater performativo quando atua sobre o corpo daquele a quem ele se
dirige, produzindo ou intesificando sua vulnerabilidade por meio da vio-
léncia linguistica ou de outras formas de violéncia que sdo nela invocadas.
Essa violéncia nao esta presente apenas na produ¢do de um discurso de
defini¢do, como injurias explicitas proferidas contra um individuo, caso

de natureza ilocuciondria, mas também quando funciona como impedi-
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mento, na tentativa de apagar linguistica e simbolicamente a existéncia e a
legitimidade de certos grupos, comprometendo seu contexto (Butler, 2021)
e sua capacidade de mobilizagdo. Esse caso é identificado como de natu-
reza perlocuciondria posto que produz “certos efeitos como consequéncia;
quando algo ¢ dito, certo efeito é produzido” (Butler, 2021, p. 8), e como
uma formulagao insidiosa de discurso de 6dio. Nao configura a a¢do, mas
provoca sua invisibiliza¢ao, tao violenta quanto uma a¢do de exterminio.

Franca (2019) endossa a perspectiva de Butler ao propor que a configuragao
de um discurso de ddio resulta da conjungao de situagdes discursivas: a sub-
tracao da dignidade do outro (isto é, a sua desumanizagao) e a proclamacao
de um tratamento violento contra ele. A justaposi¢do deste pensamento aos
conceitos apresentados por Butler e a situagdo provocada pelo impedimento
trumpiano, é possivel observar que a primeira dimensao, da desumanizagéo,
pode ser identificada como de natureza perlocucionaria, uma vez que afeta o
direito de grupos e sujeitos de se nomearem e se representarem e, sobretudo,
de serem reconhecidos no espago publico e governamental.

Dessa maneira, o ato de fala, na forma de obstaculo a existéncia, busca afe-
tar o corpo social do individuo que é seu alvo, tornando-o (mais) vulneravel
ao cercear a linguagem que lhe permite nomear-se, reivindicar-se e ter seus di-
reitos reconhecidos. Como proibi¢do - e ndo como afirmagédo -, o governante
busca desmobilizar a capacidade de reconhecimento e protecao, deslegitimar
as iniciativas de inclusdo pré-existentes e invisibilizar identidades especificas,
alinhando-se ao contexto de combate ao wokism?. Em fim tltimo, Trump pa-
rece querer redefinir os valores humanos com base em ideologia e na exclusao
de uma parcela da populagdo do campo do politicamente reconhecivel.

O conjunto de palavras divulgado pelas duas administragdes * foi organi-
zado em oito categorias por associa¢do tematica. Sete delas sdo relevantes para
a nossa analise (a excegdo é a categoria “Disputa geografica’, que contém uma
unica palavra: Gulf of Mexico) por sugerirem atuagdo focada sobre sujeitos ja
frequentemente marginalizados, vulneraveis ou historicamente oprimidos e
cujo reconhecimento e direitos sdo questdes de disputa politica e social, como

imigrantes, pessoas com deficiéncia, pessoas racializadas, mulheres e pessoas
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que escapam a matriz de inteligibilidade de género (Butler, 2018). Todos esses

sujeitos sdo contemplados pelo conceito de precariedade de Butler (2018):

“A “precariedade” designa a situagdo politicamente induzida na qual deter-
minadas popula¢des sofrem as consequéncias da deterioracdo de redes de
apoio sociais e econdmicas mais do que outras, e ficam diferencialmente
expostas ao dano, a violéncia e & morte. Como mencionei, a precariedade
é, portanto, a distribuig¢do diferencial da condi¢io precéria. Populagoes di-
ferencialmente expostas sofrem um risco mais alto de doengas, pobreza,
fome, remogao e vulnerabilidade a violéncia sem prote¢do ou reparagdes
adequadas. A precariedade também caracteriza a condi¢io politicamente
induzida de vulnerabilidade e exposi¢io maximizadas de popula¢des ex-
postas a violéncia arbitraria do Estado, a violéncia urbana ou doméstica,
ou a outras formas de violéncia ndo representadas pelo Estado, mas contra
as quais os instrumentos judiciais do Estado ndo proporcionam agio e re-
paragdo suficientes” (Butler, 2018, p. 40).

Além das pessoas de identidade “fora da norma”, sao alvo da lista ativistas,
ambientalistas, cientistas, pessoas de atuacdo ‘baseada em ciéncia/dados” e
profissionais de dreas relacionadas ao cuidado (fisico e mental) das popula-
¢Oes subalternizadas. Dentro do contexto da administra¢do publica, parece
ser o objetivo de Trump retirar a prote¢ao do Estado e desincentivar agdes
que fornegam tal prote¢do, mesmo quando performadas por entidades de
direito privado. A lista, neste sentido, configura uma cole¢do de palavras
non gratas porque se refere, subliminarmente, a personas non gratas para

a imagem que o atual presidente busca (re)construir do “povo americano”

O “povo” cada vez mais restrito

A defini¢do de “povo” sempre foi polémica entre os pensadores das ci-
éncias humanas e da politica, sobretudo porque é a partir dela que decorre
um debate importante: quem estd autorizado a falar em nome do povo e a
defender seus interesses (Garcéz, 2017)? E a partir dessa discussdo que o

conceito de democracia é desenvolvido, visto que muitos movimentos par-
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tem da premissa de representar o dito “povo” para fazer demandas e, assim,
serem percebidos como mais democraticos que outras associagdes populares.

O conceito de povo, contudo, ndo é monolitico nem permanente, mas é
certo dizer que sua delimitagdo sempre implica em colocar uma categoria de
sujeitos dentro e outra fora (Butler, 2018). Aceitar essa condi¢ao excludente
nao significa ser cinico, mas compreender que ¢ impossivel atingir a “inclu-
sividade completa” (Butler, 2018, p. 10) dadas as diferentes situagdes sociais
dos sujeitos no mundo. Estar consciente dessas diferencas e, sobretudo, lutar
para corrigir essa condi¢do desigual - ndo aceitando apenas como “o estado
das coisas”, como aponta Butler (2018) - é uma forma de garantir que esse
cinismo néo seja um aspecto constitutivo dessa concepgao.

O esfor¢o empreendido pelo governo Trump, ao estabelecer o que néo
pode aparecer nos documentos oficiais, busca justamente redefinir as mar-
gens do american people, uma vez que ele se identifica como representante
legitimo dessa categoria. Ao atuar sobre o aparecimento da “contraforma”
do povo americano, o politico renova também as linhas do contetdo interno
ao conceito. Se tal acao visa reforcar a composi¢ao das margens, local em
que estdo os sujeitos que se beneficiam do conceito de “diversidade”, aqueles
que sao considerados ndo-normativos, entdo é possivel inferir que a imagem
que esta gestdo busca projetar é normativa, legiveis pela matriz de inteligi-
bilidade de género, com poder de compra e dispostos a exercer poder sobre
outras (avessos ao ativismo) — um sujeito orientado por valores neoliberais.

O ataque as iniciativas de promocio de diversidade — corporativamente co-
nhecidas como de DEI (Diversidade, Equidade e Inclusao) - reflete a crescente
atengdo que tais agdes vinham recebendo nos ultimos tempos, especialmente
em ambito organizacional. Segundo Lacerda, Freitas e Brennand (2025), o as-
sunto “saide mental e politicas de Diversidade, Equidade e Inclusdo (DEI)” era
considerado “socialmente relevante” para 53% dos americanos entrevistados
por uma pesquisa conduzida pela Bentley University e Gallup (2024). Essa visi-
bilidade pode ser vista como resultado dos esfor¢os histéricos de movimentos
sociais varios que, por meio da politica de aliangas (Butler, 2018) - a qual, ao

dar visibilidade performatica a interdependéncia e a precariedade dos corpos,
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forja um ‘povo’ em contestagdo das normas existentes —, geraram consciéncia
sobre a desigualdade de acessos e a necessidade de atuagao estatal para di-
minuir desequilibrios estruturais. Ainda que essa dimensao de conquista de
visibilidade e reconhecimento tenha sido cooptada pela economia neoliberal
e transformada em discurso de vantagem competitiva, ha uma importante
dimensao ética que precisa ser considerada e valorizada dentro do papel social

dos negdcios, como aponta Carine Roos (2025):

“O retrocesso nos programas de DEI revela a fragilidade do compromisso
de muitas organiza¢des com a inclusdo. Este ¢ um momento decisivo
para que empresas realmente comprometidas fortalegam suas iniciativas,
demonstrando que a diversidade ndo é apenas uma estratégia de negé-
cios, mas um valor inegocidvel para um mercado de trabalho mais justo
e equitativo. Liderancas devem atuar com coragem e determinac¢do para
transformar o discurso em pratica e consolidar um futuro empresarial
verdadeiramente inclusivo” (Roos, 2025, s.p.).

A discussdo sobre a responsabilidade governamental na busca pela di-
minuigdo das assimetrias sociais converge com o questionamento de Butler
(2018) sobre a visdo neoliberal que associa responsabilidade a individualida-
de. Nela, cada um seria responsavel apenas por si mesmo e pelo seu estado na
sociedade; sua condi¢do mais ou menos precaria seria resultado de esforgos
individuais (popularmente, essa visao ficou conhecida como “meritocracia”);
e o Estado, por sua vez, ndo deveria interferir na “livre concorréncia” dos
sujeitos, assim como faz com as empresas. A desmobilizagdo de incentivos
de DEI é, nesse contexto, frequentemente apresentada como um retorno a

“liberdade genuina’, valor central dentro da cultura estadunidense.

“Embora a nogio de “responsabilidade” tenha sido reapropriada para propo-
sitos neoliberais de modo problematico, o conceito permanece um aspecto
crucial na critica da desigualdade acelerada. Na moralidade neoliberal, cada
um de nos é responsavel apenas por si mesmo, e ndo pelos outros, e essa res-
ponsabilidade é principalmente e acima de tudo uma responsabilidade por nos
tornarmos economicamente autossuficientes em condi¢des que a autossufici-
éncia esta estruturalmente comprometida” (Butler, 2018, p. 32).



54 ENTRE SENTIDOS E RESSIGNIFICACOES

Para Butler (2018, p. 50), “tem que existir uma maneira de encontrar e for-
jar um conjunto de ligagdes e aliangas, de ligar a interdependéncia ao principio
do igual valor” como saida para superar essa logica neoliberal que nos coloca
em competicdo e que valoriza a produgido de diferencas (e ndo o seu reconhe-
cimento) como mecanismo de sobrevivéncia. Pelo contrério, é a consciéncia da
correlagdo ontologica existente entre os sujeitos e a nogdo da vulnerabilidade
corporal inerente, que Butler (2018) denomina como interdependéncia, que
deveria nortear a agao politica conjunta e a construgdo de uma vida vivivel.
Nesse sentido, as politicas de DEI seriam tteis no sentido ndo de abolir a nor-
ma, mas de contribuir para a constru¢do do mundo ideal, como projeta Butler
(2018, p.40): “Na verdade, o mundo como deveria ser teria que salvaguardar
os rompimentos com a normalidade e oferecer apoio e afirmacdo para os que
realizam essas rupturas.”. As agdes do governo Trump, ao buscarem a desmo-
bilizagao de tais iniciativas e a interdi¢do de uma linguagem que reconhece a
diversidade e a vulnerabilidade, atuam na contramao desse ideal. Elas reforcam
uma visdo exclusivista de “povo” e do papel do Estado, perpetuando a preca-
riedade de populagdes marginalizadas e minando os esfor¢os de construgao

de um futuro social verdadeiramente inclusivo.

O representante e a representacao sob olhar comunicacional

Assim como a discussdo em torno do conceito “povo’, é proficuo entre
os pensadores o debate sobre a capacidade de representagido* dos repre-
sentantes. Desde os tempos de Rosseau (1762) levanta-se a questdo sobre
a impossibilidade de a decisdo de uma pessoa (no caso, do eleito) traduzir
uma vontade coletiva (dos eleitores), vontade essa que quase s6 existe no
momento de escolha, posto que estd em constante transformacao (Garcéz,
2017). Reconhecer a limita¢ao deste ator nao significa, entretanto, aceitar
sua dispensa absoluta sobre a consideracdo das demandas de seu publico -
mas agir para incentivar uma “dindmica comunicativa potente no sentido de
garantir as interagdes acerca do ato de representar, especialmente de modo a

empoderar os proprios representados” (Garcéz, 2017, p. 18). Neste sentido,
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a representac¢ao (e os estudos sobre) muda(m) seu foco do momento em que
se toma a decisdo para um modelo visto como uma atividade — que insere
na perspectiva comunicacional dadas as suas caracteristicas. A proposta
sustentada por Garcéz (2017) é baseada em diversos autores da ciéncia po-
litica, tendo sido inaugurada por Pitkin (1989).

A mudanga do foco epistémico da tomada de decisdo (agora vista como
um ponto de culminéncia) para os aspectos processuais envolvidos e perce-
bidos na realidade leva em consideragdo suas caracteristicas: a) é uma ativi-
dade ininterrupta, que sofre interferéncias cotidianamente, com resultados
(decisoes) sempre em debate e abertos a revisdes; b) é fluida, isto é, ndo é
fechada em regras, mas esta envolta em disputas que garantem maior ou
menos legitimidade a propria representagdo; e c) é sistémica, ou seja, essa
caracteristica é verdadeira para os diversos ambitos da representacao, nio
apenas para cargos oficiais — os atores sociais, por meio de associagdes de
diferentes naturezas, agem para interagir com e exercer influéncia sobre seus
representantes em diversos areas da vida, como um sindico, um membro do
conselho sindical ou o Presidente da Republica.

Para Garcéz (2017), essa visdo coloca a linguagem no centro simbolico da
discussao, visto que é por meio dela que os atores irdo exercitar sua capacidade
de organizacao e aglutinagao de necessidades, bem como as negociagdes de
prioridades e visdes (esse processo é amplamente discutido nos estudos como
representative claims), possibilitando o surgimento de um cenario para fazer e

receber influéncia e, assim, produzir um senso de legitimidade democratica:

A dindmica da representacdo se estrutura assim a partir de se insumos prove-
nientes do pano de fundo moral que se articula através da linguagem, geran-
do as demandas de representacdo que se nutrem dos contextos sociais onde
estd inserida. Compreendida desse modo, a representagio se configura como
espaco criativo de proposi¢des na cena publica, capaz de reorganizar formas
politicas e reconfigurar padrdes de injustica e desrespeito (Garcéz, 2017, p. 14).

Mas se “a legitimidade da representacao depende da relagdo entre repre-
sentantes e representados e do reconhecimento dos diretamente afetados

nos discursos de representagido” (Garcéz, 2017, p. 17), é possivel dizer que a
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acao de Trump afeta o equilibrio dessa dindmica de maneira absoluta quando
age sobre o reconhecimento desses “diretamente afetados”. Assim, ndo seria
equivocado identificar o ato performatico trumpista como antidemocrético,
dado que é assim que muitos movimentos antagonisticos (Ercan; Asenbaum;
Mendonga, 2023) sdo vistos ao identificar sua audiéncia como inimiga e cujo
objetivo é elimind-la da cena — neste caso, por via linguistica inicialmente.

Ao analisar o impacto da decisdo de Trump sobre a linguagem, podemos
inferir que sua atuacio vai no sentido nio de contribuir para o empodera-
mento de todos os atores, mas de criar barreiras para a expressao de alguns
e de reforcar o apagamento de algumas comunidades. Eleito com o slogan
Make America Great Again, ele deixou claro desde o inicio da gestdo sua
inten¢do de orientar os esfor¢os do pais no sentido de reforgar um ima-
ginario yankee do passado - em trajetéria diferente do pais de discussoes
progressistas, de reconhecimento da diversidade e que criava mecanismos
para refletir essa diversidade em ambiente executivo, ainda que a passos
lentos (Lacerda; Freitas; Brennand, 2025). Trump parece mirar em épocas
de imperialismo ativo, de predominéncia branca em cargos de poder e de
imagem unica, visando projetar a ideia de que s6 hd um jeito de ser “povo
americano’, do qual ele é o “representante legitimo”. Em face das discussoes
sobre a obvia impossibilidade de decisdes do Poder Executivo refletirem a
vontade de todos (Garcéz, 2017), cabe o questionamento: ainda que limitada,
pode a figura do representante ndo sé ignorar, mas agir para obscurecer as
demandas de determinadas identidades? Pode o representante agir em favor
de uma parcela as custas da representatividade?

O impedimento discursivo representa uma ruptura grave no modelo de re-
presentacio dentro da perspectiva comunicacional e traz um novo desafio para
um campo que ja argumenta por uma “crise da representacao”. A limita¢ao do
processo criativo de proposic¢des (claims) na cena publica, como conceituado
por Garcéz (2017), altera a forma com que a sociedade tem de reorganizar a
politica e reconfigurar padroes de injustica e desrespeito. Ao interditar ter-

mos que expressam identidades, experiéncias e realidades complexas, a gestao
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trumpista impede a constitui¢do de sujeitos politicos plenamente representa-

dos, sabotando as condi¢oes de um espago publico realmente democritico.

O dizivel e o visivel

Como ato performativo no campo discursivo, a investida de Trump contra
um conjunto de palavras que identifica e reconhece a existéncia de pessoas
com multiplas vivéncias, sobretudo de sujeitos que transgridem a norma,
busca redefinir ndo s as fronteiras do dizivel, mas alterar também a esfera
do visivel na arena publica americana. Na concep¢do de democracia ocu-
lar formulada por Green (2010), o publico ¢ constituido majoritariamente
por espectadores, cuja participagdo politica se realiza mais pela observagao
constante e pela vigilancia critica do que pela atuagdo direta como sujei-
tos vocais e presentes na cena publica - posi¢do ocupada apenas por uma
minoria. Nesse arranjo, a esfera publica democrética se configura como
um “espetaculo” (Green, 2010) diante do qual a maioria da populagéo se
posiciona como audiéncia, assistindo aos acontecimentos politicos em vez
de neles intervir. Essa postura predominantemente observadora, entretanto,
nao deve ser confundida com uma passividade absoluta: ainda que distante
da agdo direta, essa audiéncia exerce um papel ativo de julgamento, que se
concretiza de modo crucial por meio do voto - principal instrumento insti-
tucionalizado para a tomada de decisdo coletiva nas democracias de massa.

Recai, nessa perspectiva, grande importéancia sobre a questao da vi-
sibilidade dos grupos, pautas e performances dos governantes, que sido
os insumos para a formagao de opiniao e posterior analise do publico. A
limitacao de léxico é, na verdade, uma busca por interferir na visibilidade
dentro das a¢des governamentais que, ao controlar o vocabulario oficial,
tenta controlar os “olhos do povo”: tanto a maneira como os cidadaos
veem a si mesmos (como parte de uma categoria digna de desfrutar direi-
tos, acessos, respeito — o “povo” americano) quanto como veem 0s outros
(as “non gratas” ou irrelevantes). O dano causado com a supressido do

aparecimento é resumido por German e Garcez (2024):



58 ENTRE SENTIDOS E RESSIGNIFICACOES

“Consideramos que o direito de aparecer é o direito  existéncia e a uma vida
vivivel (Arendt, 1956; Butler, 2018). Minar o direito ao aparecimento, por sua
vez, ndo é somente violar um direito, ou o direito a ter e reivindicar direitos,
mas é minar a propria existéncia desses sujeitos, obrigados a existir conforme
uma regra imposta” (German; Garcéz, 2024, p. 35).

Ao fixar o que pode ser dito, o governo atua também sobre o campo visual
da politica, buscando tornar menos visiveis as lutas por inclusdo e equidade
e as pessoas que se beneficiam de tais lutas, enquanto amplifica a imagem de
uma identidade nacional que, se ndo é monolitica, é certamente menos diversa.

Nao é como se ndo conhecéssemos essa realidade. A observagido do especta-
dor de Green (2010) ird perceber — se as agdes do presidente forem executadas
com sucesso — o que Trump almejou: um cendrio politico mais homogeneiza-
do, em que se simula uma “igualdade” de condi¢des entre os sujeitos que nao
é realista, posto que é justamente o reconhecimento das desigualdades que
suscita a politica: “a politica surge quando se coloca em questio a pretensao
de igualdade que se diz assegurada pelos direitos, expondo assim um dano,
revelando a igualdade desconsiderada” (German; Garcez, 2024). Essa situagao
remete diretamente a momentos pregressos de limitagdo de acesso (seja por
“motivos oficiais”, como podemos enquadrar politicas como as de segregacio
racial nos EUA, ou “estruturais”, como podemos pensar a ocupagio branca das
universidades federais no Brasil em tempos anteriores as cotas raciais) e que
foi palco de movimentos que podemos associar a politica de aliancas (Butler,
2018), quando ocupagdes populares demandaram, por meio do corpo na rua
e com engajamento politico, avangos significativos e agdes afirmativas. Tais
mobiliza¢des tornaram possivel o reconhecimento das diferentes condi¢oes de
precariedade entre os individuos e a busca por minimizar essas disparidades.

Diante disso, é evidente que o cendario atual representa um retrocesso. O
recente abandono de politicas de Diversidade, Equidade e Inclusdo (DEI) por
gigantes como Meta (controladora de Instagram, Facebook e WhatsApp), X/
Twitter, Microsoft e Walmart, visando alinhar-se a visdo de investidores e gru-
pos conservadores (Lacerda; Freitas; Brennand, 2025) pode resultar no retorno

a corpos diretivos majoritariamente brancos, masculinos e de origem socio-
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econdmica similar, sob a justificativa de “melhor retorno financeiro” Contu-
do, essa postura ignora o impacto fundamental na representatividade, uma
dimensdo crucial que tem sido insistentemente apontada pelos movimentos

afirmativos, conforme ressalta Parker (2019):

O movimento negro de reivindicagio de direitos civis aumentou a consciéncia
de que as ideologias da sexualidade estdo carregadas de pressupostos sobre
raca, classe e nacionalidade. Isso deu uma nova dimensio a pesquisa sobre
sexualidade. Por causa da relagio irrefutével entre sexualidade e poder, os/as
intelectuais mantém-se atentos a forma como as politicas de raga e etnicida-
de moldam a expressdo da sexualidade. (Parker, 2019 apud Lacerda; Freitas;
Brennand, 2025, p. 9)

A percepgao de que certas nuances da precariedade s podem ser plena-
mente compreendidas por aqueles que as vivenciam se relaciona a questdo da
visibilidade. Sem politicas de inclusio efetivas e a presenga de pessoas com
essas experiéncias, muitas dessas problematicas néo serdo sequer questionadas
ou enderegadas. Lacerda, Freitas e Brennand (2025) ilustram isso ao apontar
que, embora pessoas trans negras nao enfrentem grandes dificuldades para
obter empregos na base da piramide, elas encontram enorme resisténcia para
ascender a cargos de chefia - e a isso somam-se as condi¢oes desiguais de aces-
so a educacdo. Essa ocupacgio diferencial dos postos de trabalho, se ndo houver
a reincidéncia e o fortalecimento dos movimentos sociais, perpetuara uma
imagem limitada de quem pode ocupar esses espagos. Tal cendrio representa
uma grande perda para as mudangas de pensamento que buscamos, visando
diminuir as manifestagdes de racismo, homofobia e, de forma estendida, ma-

chismo, capacitismo, misoginia e outros modos de discriminagao.

Consideragdes finais

A reflexdo empreendida ao longo deste ensaio buscou evidenciar como
a linguagem ¢ o proprio solo da politica (Garcéz, 2017) e sua manipulagdo
deliberada, como observado na investida do governo Trump, configura

uma forma de violéncia nio so6 epistémica e simbolica, mas com inferéncias
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fisicas (Butler, 2021) quando pensada dentro do conceito de discurso de
6dio. O veto a determinadas palavras tem implicacdo para o abandono de
politicas de inclusao, como as chamadas iniciativas de DEI, e transcendem a
mera restri¢do lexical: configuram-se como um impedimento a visibilidade
(Green, 2010), a agéncia e a representa¢ao plena (Garcéz, 2017) - e, por fim,
a existéncia (German; Garcéz, 2023) daqueles que dependem desses termos
para se tornarem reconheciveis e aptos a participa¢ao no jogo democratico.

Nesse contexto, a inclusdo néo é apenas um ideal democratico, mas um
desafio central para definir quem compde o “povo” - e, por consequéncia,
quem permanece fora dele (Butler, 2018). O reconhecimento do Outro,
conforme enfatizado por Butler (2021), é um pilar da nossa prépria existén-
cia, pois comegamos a ‘existir’ em virtude dessa dependéncia fundamental.
Contudo, os termos que facilitam esse reconhecimento sdo convengdes so-
ciais, “efeitos e instrumentos de um ritual social que decide, muitas vezes
por meio da exclusdo e da violéncia, as condigdes linguisticas dos sujeitos
aptos a sobrevivéncia” (Butler, 2021, p. 11).

A produgao de discursos de 6dio, mesmo com seu sentido perlocucio-
nério, inscreve-se nessa agenda violenta ao retirar a capacidade de acesso
e nomeagao institucional a grupos ja frequentemente precarizados. Esse
movimento é agravado pela légica neoliberal, que, travestida de valores
como liberdade e responsabilidade, cria uma narrativa ficcional que tenta
transferir para o individuo o papel de motor de sua propria vida, esvaziando
a relevincia dos movimentos politicos e a forca das assembleias, tdo valo-
rizadas por Butler (2018). Assim, a batalha pelos termos e pela legitimagéo
de iniciativas como as politicas de DEI é, fundamentalmente, uma luta por
existéncia, na vida e na democracia. E uma disputa sobre quem tem o direito
a ser respeitado, contado como parte do povo, e quem tem sua existéncia e

demandas reconhecidas no espago publico.
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Notas
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1. Disponivel em: https://www.nytimes.com/interactive/2025/03/07/us/trump-fede-
ral-agencies-websites-words-dei.html# . Acessado em 29/06/2025.

2.Ligado ao conceito de “woke” (em tradugéo livre, desperto, em referéncia as pes-
soas que buscam estar conscientes das opressdes vividas e imputadas a outros), o
nome foi dado pelos membros da ultradireita americana aos movimentos associa-
dos a preocupagdes identitérias, humanistas e progressistas — que eles relacionam a

esquerda global.

3. As palavras que compdem a lista que foi analisada neste texto foram recolhidas,
traduzidas e organizadas e estdo disponiveis neste link: https://docs.google.com/
document/d/1W4zQrWtiB5mqJ__fC1ss8Pw2JwAy9ftlsdj5WQ2r_e4/edit?usp=sha-

ring

4. A palavra “representa¢do” tem multiplos significados dentro da ciéncia politica.

Aqui, seu uso faz referéncia ao campo de estudo e ndo a um sentido em particular.






CAPITULO 3

Entre o acolhimento e a proposicdo de
solugdes: andlise sobre discursos e

tensionamentos da luta contra a
LGBTfobia no futebol

RararLA CRISTINA DE SOUZA

Introducio

Este texto apresenta parte das reflexdes desenvolvidas a partir de um in-
comodo pessoal: 0 machismo e a LGBTfobia presentes no futebol brasileiro,
especialmente nas arquibancadas do futebol masculino (profissional e midiati-
zado)®. Aqui, apresentamos um recorte do percurso desenvolvido no Mestrado
do PPGCOM/UEMG, na linha de Processos Comunicativos e Praticas Sociais,
em uma tentativa de ilustrar como, a despeito do historico machista e hete-
rossexista da modalidade (Bandeira, 2017), alguns agrupamentos de pessoas
torcedoras utilizam o futebol como um espago de luta contra a LGBTfobia.

Neste trabalho, nos dedicamos a olhar para a produc¢éo discursiva da
Marias de Minas, torcida LGBTQIA+ do Cruzeiro Esporte Clube, a fim de
investigar e compreender as relagdes entre pessoas LGBTQIA+ e o futebol
no ambito das culturas torcedoras. Ainda que este seja um esporte marca-
do pela constante “afirmacédo e (re)producdo da masculinidade através da

competic¢do, sobretudo por tratarem-se de disputas que colocam em acdo
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outro valor tradicionalmente masculino, a forga fisica” (Anjos; Silva Junior,
2018, p. 216), entendemos que existe um certo tensionamento da nogio
hegemonica de que o futebol é um espago reservado apenas aos homens
cis-heteronormativos, especialmente pelo uso das redes sociais por torcidas
e coletivos que lutam contra a LGBTfobia.

Assim, temos como principal objetivo analisar como a LGBTfobia presen-
te no futebol é tensionada por torcidas que buscam um espago mais inclusivo
e diverso. Para isso, organizamos este trabalho em quatro etapas: primeiro,
realizamos uma breve revisdo tedrica relacionando os conceitos de género,
masculinidades e culturas torcedoras. Em seguida, apresentamos o percurso
metodoldgico, que foi adaptado do Circuito do Protesto proposto por Bart
Cammaerts (2018), e que dialoga diretamente com a nossa concepgao de co-
municagdo a partir da perspectiva relacional. Vale destacar que, pela natureza
deste trabalho, ndo vamos passar por todos os eixos do Circuito do Protesto
(produgao, automediagao, representac¢io e recep¢do), focando apenas na pro-
ducio discursiva da torcida Marias de Minas. Por fim, dedicamo-nos a descri-
¢do da empiria, relacionando tais resultados com o referencial teérico utilizado

e apresentando as principais consideragdes apreendidas a partir da andlise.

Breves reflexdes sobre género e sexualidade no contexto do futebol

Diferentes pesquisas ja discutiram e apontaram o carater normativo, ma-
chista e heterossexista do futebol masculino profissional e midiatico (Franzini,
2005; Bandeira, 2017). Esse contexto resulta em um distanciamento simbolico
e fisico de mulheres e de pessoas LGBTQIA+ tanto das dindmicas do torcer,
quanto da pratica esportiva, a exemplo do histérico de proibicdo (Bonfim,
2019) e da invisibilidade do futebol de mulheres no jornalismo esportivo (Vi-
mieiro et al., 2026). Outras consequéncias sdo a marginalidade de outros fu-
tebdis, como o praticado por homens gays e pessoas transgénero (Camargo,
2020), e as negociagoes que pessoas LGBTQIA+ precisam fazer nas arquiban-
cadas, assumindo, muitas vezes, uma performance heteronormativa ligada a

ideais como macheza e virilidade, ou evitam frequentar estadios pelo medo,
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o que coloca as midias sociais como meio de sociabilidade e reivindicagdo do
direito ao torcer (Pinto, 2017; Vimieiro; 2023).

De modo geral, este ¢ um esporte em que alguns tipos de preconceitos
encontram certa permissividade, na medida em que torcidas de diferentes
cantos do Brasil costumam entoar cénticos naturalizados cujas letras ligam
o rival a uma expectativa de feminilidade e a praticas sexuais relacionadas a
uma passividade frequentemente vista como exclusiva de homens gays. Nesse
sentido, esse distanciamento de um personagem antagonico — o rival — é
comum na constru¢ao dessa identidade, ou seja, o que uma pessoa torcedora
é se relaciona com a reafirmagdo do que ela nao é. Assim, o principal valor
cultivado e utilizado como forma de hierarquizagao e antagonismo entre
esse “nds” e “eles/os outros” vem justamente da virilidade, relacionada com
atributos como for¢a e agressividade (Bandeira; Seffner, 2013, p. 252).

Por outro lado, isso ndo significa que pessoas LGBTQIA+ estdo com-
pletamente alheias ao futebol. Na verdade, existem torcidas e movimentos
que tém “o proposito de desnaturalizar as ofensas e violéncias misdgina e
homofdbica que sdo constantemente reiteradas no campo futebolistico e
questionar o lugar de abjec¢do ao qual sdo usualmente relegadas as mulheres
e as pessoas LGBT” (Pinto, 2017, p. 73). O trabalho de Anjos (2022), por
exemplo, reconta a trajetdria da Coligay, além de identificar 22 outras torci-
das de 19 clubes diferentes, sendo a mais antiga a Maré Vermelha, do Inter
de Santa Maria (p. 158). Entre contradi¢des e negociagdes (Bandeira, 2017;
Anjos, 2022; Anjos; Pinto, 2023), a Coligay pode ser considerada uma das
precursoras da luta contra a LGBTfobia’® no futebol brasileiro, movimento
que passou a ter novos componentes especialmente a partir de 2013, como
aponta a investigacao realizada por Pinto (2017).

Nessa mesma seara, destacamos o ano de 2019 como mais um capitulo da luta
contra a LGBTfobia no futebol, especialmente com o surgimento do Coletivo de
Torcidas Canarinhos LGBTQ, que tem promovido uma série de acdes, campa-
nhas, iniciativas e sugestdes de inclusio e diversidade em conjunto com varios
outros coletivos. Vale ressaltar que, de modo geral, esse surgimento dialoga com

a elei¢ao do ex-presidente Jair Bolsonaro e com a ascensao da extrema direita
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no Brasil. O trabalho de Carlos Mendonga e Felipe Viero Mendonga (2019), por
exemplo, demonstra como o nome do ex-presidente e o proprio discurso vio-
lento ligado a ele e aos seus apoiadores foram utilizados em canticos como “O
Cruzeirense, toma cuidado: o Bolsonaro vai matar viado!”. Obviamente esse tipo
de violéncia nao surgiu nesse contexto. Os gritos de “Bicha!” durante a cobranga
de tiro de meta por goleiros adversarios, por exemplo, sdo entoados desde a Copa
do Mundo de Futebol Masculino realizada no Brasil em 2014*. Outro pano de
fundo que marca esse periodo é a recomendacio emitida pelo Superior Tribunal
de Justiga Desportiva do Futebol (STJD) em 2019 que estabelece a prevengdo por
parte dos clubes com campanhas contra a homofobia®, e a atuagdo da equipe de
arbitragem para o relato e dentncias em caso de crimes cometidos em estadios.
Em alguma medida, entendemos que essas torcidas parecem ter maior atuagao
e visibilidade em um contexto marcado por essas questdes, o que nao significa
que elas néo existiam antes, como o prdprio trabalho de Pinto (2018) demarca.
Algumas torcidas pesquisadas por ele continuam existindo e se posicionando
contra tais questdes até hoje, como a Palmeiras Livre.

Na Tabela 1, listamos essas torcidas e indicamos o perfil, o ano de criagéo,
o numero de postagens e o clube ao que estdo ligados. Além disso, a partir de
uma coleta utilizando o método de coldstarter® no Instagram identificamos,
até o momento, 15 torcidas LGBTQIA+. Essa coleta nos ajuda a compreender
o cendrio atual como um novo momento de efervescéncia de coletivos LGBT-
QIA+, além de demonstrar a importincia do Instagram para a divulgacdo das

acdes e como ponto de encontro e sociabilidade para esses coletivos:
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criagdo
Coral Pride Santa Cruz Btecly .inst.agram.com/ 2020 226
coralpride/
Coritiba e https://www.instagram.com/
LGBTQ+ Coritiba B 2020 7
S e Corinthians DttPS//wwwinstagram.com/ 208
fielgbt/
Fora da Toca América Rl ey 2022 46
foradatocaafc/
: ABC Futebol https://www.instagram.com/
Frasqueira LGBT Clube frasqueiralght/ 2020 22
S leiiel Athletico PR DUtPS//wwwinstagram.com/ 4 192
furacaolgbtq/
Ledes com https://www.instagram.com/
Orgulho Remo leoescomorgulho/ 2021 38
LGBTricolor Bahia ~ Ditps//wwwinstagramcom/ 1465
Igbtricolor
Marias de Minas Cruzeiro il ..instagram.com/ 2019 152
mariasdemg/
Orgulho Rubro- Vitéria https://www.instagram.com/ 2019 116
Negro orgulhoecv/
Palmeiras https:// www.ipstagram.com/ 2013 319
palmeiraslivre
ety https:// www.lns.tagram.com/ 2017 118
papaolivre/
Palmeiras https://www.ins?a.gram.com/ 2019 1896
oporcoiris/
RO https://www.instagram.com/
LGBTQIA+ Botafogo y ; : 2020 985
torcidalgbtqiadobotafogofr/
Botafogo
Ceard https://www.inst?gram.com/ 2020 1777
vozaopride/

Tabela 1: Torcidas LGBTQIA+ do Brasil
Fonte: Autoria prépria (2025).

A Marias de Minas, torcida LGBTQIA+® do Cruzeiro, surge nesse contexto

de efervescéncia de coletivos que lutam contra a LGBTfobia no futebol. Criada
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em 2019 por Yuri Senna, também co-fundador da Canarinhos, a Marias de
Minas tinha o objetivo de reunir torcedores LGBTQIA+ para se conhecerem a
partir do gosto em comum pelo clube. No entanto, o coletivo acabou mudando
de rumo e passou a se posicionar ativamente como um coletivo contra a LGB-
Tfobia depois de um episédio de homofobia sofrido por Yuri no Mineirao®.
Esse pontapé inicial para o surgimento da torcida ilustra o que destacamos
anteriormente a partir de Quinalha (2024). Para o autor, “a resisténcia LGBTI+
se materializa em existéncias individuais antes da emergéncia de um ativismo
organizado e mesmo antes das proprias identidades que hoje compdem a essa
sigla em permanente mutagao” (Quinalha, 2024, p. 18).

Como ocorre com a maioria das torcidas que retinem pessoas LGBTQIA+,
a Marias de Minas tem atua¢ao mais restrita ao uso das redes sociais, com
foco maior nas questdes sobre identidade de género e orientagdo sexual.
Essa dimensdo menos presencial é reflexo do histérico espago predominan-
temente cisheteromasculino do futebol no Brasil (Franzini, 2005), em que a
logica heteronormativa, machista e LGBTf6bica é constantemente reprodu-
zida, através de canticos e performances que naturalizam o discurso contra
tudo aquilo que nao performa o que é entendido como heterossexualidade
(Bandeira; Seffner, 2013). Apesar disso, a Marias de Minas tem feito uma
série de propostas e agdes de combate a LGBTfobia, incluindo o Seminério
contra a LGBTfobia citado anteriormente. Vale destacar, ainda, que segundo
um levantamento'’ feito pelo Coletivo Canarinhos em 2024, a Marias de
Minas € a oitava maior torcida LGBTQIA+ do mundo, com um total de 8
mil e 700 torcedores. Na lista, outras trés torcidas brasileiras também sdo
destacadas: a Porco Iris do Palmeiras em segundo lugar, a LGBT Tricolor

do Bahia em quarto lugar; e a Vasco LGBTQ em sexto lugar.

Desenho metodologico

Para alcangar o objetivo apresentado, utilizamos como desenho teo-
rico-metodoldgico o Circuito do Protesto (Cammaerts, 2018), que busca

dar sentido as diversas maneiras pelas quais a midia e a comunicac¢éo
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facilitam ou mediam o ativismo de movimentos sociais e as mudancas
sociais que esses movimentos pretendem alcancar. O modelo proposto
por Cammaerts perpassa quatro dimensdes que dialogam com a nossa
perspectiva relacional da comunicagao: a) a produg¢do de discursos do
movimento e a constru¢do de uma identidade coletiva; b) as praticas co-
municativas internas e externas que sao encenadas pelo movimento; c) as
representacdes do movimento na midia; e d) a recep¢ao do movimento e
do discurso da midia por cidaddos nio ativistas (Cammaerts, 2018, p. 9).

Neste trabalho, nosso foco serd a dimensao de producao de discursos da
Marias de Minas e a construc¢do de uma identidade coletiva, a fim de com-
preender o que a torcida questiona e quais a¢des sdo propostas para resolver
as lutas evidenciadas. Segundo Cammaerts (2018), ¢ a partir do eixo de pro-
dugéo de discursos que os movimentos questionam os problemas sociais que
buscam resolver, propdem a¢des para solucionar tais problemas e constroem
e representam uma identidade coletiva. Para isso, ele se ancora na ideia de
enquadramento proposto inicialmente por Bateson (2002) e aprofundado
posteriormente por Erving Goffman (1974), a partir do conceito de quadros
de sentidos e da pergunta “o que esta acontecendo aqui?”. De acordo com o
autor, a ideia de enquadramento ajuda a localizar, organizar e compreender
diferentes fendmenos “de acordo com uma série de esquemas que subse-
quentemente tém impacto na forma como a informagdo e o conhecimento
sao percebidos, posicionados e compreendidos” (Cammaerts, 2018, p. 41,
tradugdo nossa)''. Assim, a teoria do enquadramento ajuda a identificar as
razdes para as lutas dos movimentos sociais e aponta como essas lutas devem
ser conduzidas, evidenciando como esses movimentos comunicam 0s seus
objetivos e mobilizam a sociedade em torno da luta.

E importante ressaltar, ainda, que a anélise proposta por Cammaerts, além
de utilizar a teoria do enquadramento, também tem influéncia do conceito de
discurso foucaultiano. Segundo Foucault (2008), o discurso deve ser compre-
endido como um conjunto de enunciados formados ao longo do tempo e que
sao reiterados a partir de inimeras interagdes estabelecidas entre os sujeitos

0 que, portanto, demarca o discurso como um lugar em constante disputa. De
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modo geral, Cammaerts defende o uso dos dois conceitos porque a constru¢iao
da identidade coletiva dos movimentos sociais é um “processo aberto, dindmi-
co, contestado’, tal como o proprio discurso (2018, p. 44).

Para identificar e analisar a produg¢ao discursiva da Marias de Minas,
realizamos a coleta do material empirico referente ao perfil da torcida no
Instagram no dia 20 de junho de 2024 por meio da plataforma Phantom-
Buster, que permite a extragdo de todas as postagens realizadas por perfis
selecionados em planilhas com informagdes sobre a publicagao, como link,
legenda, nimero de comentarios, numero de curtidas, localizagdo, data
da publicagdo, perfil que realizou a postagem (em caso de collabs) e perfis
marcados em cada postagem. No total, foram coletados 128 posts. A partir
disso, categorizamos os contetidos das postagens observando tanto as le-
gendas quanto as fotos e videos de acordo com o tema da publicagao: sobre
o clube, datas comemorativas, sobre a propria torcida, sobre outras torcidas

LGBTQIA+, nota de repudio ou reflexdo e propostas contra a LGBTfobia.

A produgao discursiva da Marias de Minas

A partir da estrutura de Cammaerts (2018), apresentamos os principais
resultados encontrados. Do total de 128 posts, publicados entre 20/05/2020 e
17/05/2024, a maioria tinha como tema principal datas comemorativas (38%
ou 49 posts) e postagens sobre a propria torcida (26% ou 34 posts). Como ja era
esperado, ndo identificamos nenhuma publicacio sobre a presenca de pessoas
torcedoras que fazem parte da Marias de Minas em um estadio. Por outro lado,
essa auséncia ndo significa que pessoas LGBTQIA+ néo frequentam estadios
ou outros lugares comuns a sociabilidade torcedora. Conforme estudos so-
bre a relagdo de homens homossexuais com o futebol brasileiro (Anjos; Silva
Junior, 2018; Silva Junior, 2018), muitas vezes essas pessoas adotam estraté-
gias proprias para frequentar o estadio sem serem reconhecidos como pessoas
LGBTQIA+, reproduzindo comportamentos heterossexistas e LGBTf6bicos da

mesma forma que as demais pessoas presentes no estadio.
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Para além dessas duas categorias, também identificamos postagens com
conteudos educativos sobre lutas/opressdes diversas. Como o proprio nome
aponta, esse tipo de publicagdo explica de forma diddtica sobre termos usa-
dos comumente no meio do futebol e na sociedade em geral e que sao LGB-
Tfébicos e/ou machistas mas que, normalmente, ndo sdo vistos dessa forma
pelas pessoas. Como Bandeira (2017) aponta, muitas vezes, a torcida, em ge-
ral, acredita que essas violéncias devem ser vistas como “a¢des excepcionais’,
brincadeiras e piadas. Seguindo essa logica, seria “aceitavel” rechagar certas
performances de pessoas que nao seguem os ideias da heteronormatividade:
“Se gritos como ‘bicha’ ou ‘veado’ ndo sao ofensas, e sim piadas, se ensina
nesse curriculo de masculinidades que rir de usos corporais que fujam da
heteronormatividade é aceitavel” (Bandeira, 2017, p. 311).

Vale ressaltar que esse tipo de postagem parece ser a forma que a Marias de
Minas encontra para tentar resolver os problemas identificados por ela, a partir
da conscientizagdo da LGBTfobia e do machismo presente no futebol e de como
esses termos podem e devem ser erradicados. No entanto, ¢ importante destacar
que o alcance e a ressonancia desse tipo de discurso ainda sdo muito pequenos.
Vale ressaltar também que algumas dessas postagens sdo motivadas por datas es-
pecificas, como o Dia Internacional da Mulher e 0 Més do Orgulho LGBTQIA+,
mas nao categorizamos como “Datas comemorativas” porque entendemos que
aqui as postagens ndo sdo apenas para falar sobre o dia histérico, mas utilizam
esse gancho factual na produgio de conteudos reflexivos e educativos sobre essas
temdticas. E nesse momento que vemos o que Cammaerts (2018) aponta sobre
como as lutas de muitos movimentos sao conduzidas a fim de ndo s6 comuni-
car os seus objetivos, mas também mobilizar a sociedade em torno da luta e da
mudanca. No trabalho de Cammaerts, isso aparece como artefatos de protesto,
especialmente porque ele analisa movimentos que atuam presencialmente. No
caso das torcidas LGBTQIA+, como existe certa vigildncia ou proibigdo simbo-
lica acerca da presenca dessas pessoas no estadio, é dificil pensar em a¢des mais
efetivas ou presenciais. Apesar disso, consideramos que esse tipo de agdo, como
a publica¢do de cartilhas, materiais educativos sobre o tema e a proposi¢ao de so-

lugdes para a LGBTfobia no futebol junto as entidades responsaveis pelo futebol.



74 ENTRE SENTIDOS E RESSIGNIFICACOES

Um exemplo desse tipo de articulagdo foi encontrado em uma postagem
publicada no dia 08 de junho de 2020'%, que apresenta propostas para combater
a LGBTfobia no futebol mineiro. O documento foi encaminhado a todos os
times do Médulo I do Campeonato Mineiro de 2020, além da FMF, Ordem
dos Advogados do Brasil Se¢ao Minas Gerais (OAB-MG), Estadio Mineirao e
Arena Independéncia e, além de campanhas educativas, propde agdes praticas
como a garantia de revista de mulheres trans por policiais mulheres, mudanga
do uso de termos como “op¢do sexual” em recomendagdes oficiais, respeito
ao nome social de pessoas transsexuais e travestis e a criagdo de um aplicativo
para denuncia de casos de LGBTfobia nos estadios. Aqui, destacamos a im-
portancia de um posicionamento que nao se restringe aos homens gays, mas
evidencia os problemas enfrentados por pessoas transsexuais e travestis que,
pensando no espago fisico dos estadios, podem sofrer diversos tipos de violén-
cias, desde a revista obrigatdria ao uso de banheiros, por exemplo.

Outro tipo de postagem identificado em nossa analise sdo aquelas que
falam especificamente sobre o Cruzeiro, recuperando idolos antigos, recon-
tando a histdria do clube e enaltecendo conquistas de titulos e campanhas
vitoriosas de temporadas passadas. Esse discurso nos parece importante para
legitimar o conhecimento em relagdo ao proprio clube, ja que néo é esperado
que pessoas LGBTQIA+ (e também mulheres) gostem ou saibam de futebol
tanto quanto homens cisheterossexuais. Aqui, essas postagens podem ser
vistas como um posicionamento de que essas pessoas sdo torcedoras “de
verdade”, que torcem, que acompanham os jogos, que ja celebraram vitorias
e sofreram com derrotas. Especialmente no contexto entre 2020 e 2022, em
que o Cruzeiro disputou o Campeonato Brasileiro da Série B, muitas dessas
postagens trazem esse sentimento de pertencimento clubistico e de amor
incondicional, com um discurso de nunca abandonar o clube, independen-
temente da fase boa ou ruim — muito presente no imaginario do que ¢é ser
um torcedor, seja organizado ou ndo. No entanto, vale ressaltar que essas
postagens sdo especificamente sobre a histéria da modalidade masculina
do clube, ja que ndo encontramos nenhuma publica¢ao sobre o futebol de

mulheres do Cruzeiro. Isso chama a atengdo especialmente porque, a des-
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peito da falta de investimento e invisibilidade, a modalidade tem conseguido
bons resultados em campo desde a cria¢do do time em 2019*3, ao contrério
do futebol masculino que enfrentou anos dificeis esportivamente com o

descenso inédito em 2019 e os trés anos seguidos na Série B.

Quando vocé venceu o Brasileirdo eu estava la. Vi de perto também Co-
pas do Brasil, Libertadores... Tantos Campeonatos Mineiros que ja perdi a
conta. Mas estava 14 também quando perdeu, empatou... E ndo importa o
campeonato, a gente estava ld. Porque se o Cruzeiro for jogar eu vou. Isso
¢ amor. E s6 quem ¢ entende. Estaremos com vocé no Torneio Inconfi-
déncia, estariamos se fosse Corujdo, Itatiaia... Mas temos a certeza que em
breve estaremos novamente comemorando Brasileirées e Copas do Brasil.
Porque o Cruzeiro ¢ gigante! E sua torcida maior ainda. “Com essa torcida
tu serds o campedo. Ndo importa o que digam, o que digam os rivais. Vou
contigo a toda parte, cada vez te quero mais” (Legenda de uma postagem
da Marias de Minas no Instagram publicada em 01/08/2020").

Outro ponto interessante a ser destacado é a adaptagao de simbolos,
musicas e cores do imagindrio cruzeirense para um contexto mais inclu-
sivo, como a adogdo de uma identidade visual com uma raposa (mascote
do clube) e as cores da bandeira LGBTQIA+, além do uso de uma famosa
musica cantada pela torcida do Cruzeiro com a linguagem neutra: “Dizem
que somos louques da cabe¢a” Ademais, nem todas as postagens dessa
categoria sdo apenas sobre os aspectos esportivos, mas mesclam esse lado
mais voltado ao futebol com a luta por um futebol mais diverso. Em uma
publicagdo do dia 02 de janeiro de 2021", dia em que o Cruzeiro comple-
tou 100 anos, a Marias de Minas destacou que o clube tem em sua histéria
uma origem que também inclui minorias, ja que foi criado por imigrantes
italianos e, por isso, pode e deve ser um clube plural.

Apesar de realmente ter sido fundado por pessoas que vieram da Itélia para
o Brasil, é importante ter cautela ao falar sobre o preconceito sofrido por esses
imigrantes ou utilizar esse argumento como justificativa de uma possivel ori-
gem minoritdria do clube celeste. De todo modo, como parte da comemoragao
ao centenario do clube, a torcida publicou um video no YouTube em que 27

integrantes da parte da Marias de Minas narram a histéria do Cruzeiro. Desta-
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camos, ainda, as publicagdes sobre outras torcidas e coletivos LGBTQIA+ que
se assemelham aos contetdos sobre as aliangas entre as torcidas organizadas
(TOs) do Atlético, mas que ndo seguem a mesma logica das coligagdes tradi-
cionais — geralmente a partir de fatores diversos como regionalidade, brigas
historicas, rivais em comum, etc.

No caso da Marias de Minas, essas “alianc¢as” existem pelo simples fato
de que todas sdo torcidas e coletivos LGBTQIA+. Em uma publicagdo
do dia 24 de junho de 2023, por exemplo, o perfil destaca as primeiras
torcidas LGBTQIA+ do futebol brasileiro, desde a criagdo da Coligay
na década de 70 até os dias atuais, reconstruindo a historia da luta pelo
direito de torcer e demonstrando como esse tipo de resisténcia ja existia
mesmo na época da ditadura militar. Se, por um lado, a reconstru¢éo
dessa memoria é importante, por outro podemos destacar a auséncia de
publicacdes sobre a articulacdo com movimentos LGBTQIA+ de fora
do futebol, ja que a LGBTfobia nao é exclusiva do esporte — a unica
postagem que fala sobre o movimento LGBTQIA+ foi feita durante a
pandemia e menciona a histéria da revolta de Stonewall, mas sem maior
relagdo com o movimento e/ou a Parada LGBTQIA+, mesmo ap6s a volta
do modelo presencial do evento. Falar sobre um movimento de pessoas
torcedoras LGBTQIA+ é também falar sobre a luta LGBTQIA+ no geral,
mas nos parece que esses dois aspectos nao sao interligados pela produgao
discursiva da Marias de Minas ja que ndo ha quase nenhuma mencao ao
movimento LGBTQIA+ no geral. Isso também chama a atengao porque
outros agrupamentos que relacionam futebol e pessoas LGBTQIA+ rea-
lizam agdes em conjunto com movimentos ligados a comunidade, como
a articulagao de times de futebol LGBTQIA+ com a Parada do Orgulho
LGBTQIA+ (Vieira, 2023) e com o CELLOS-MG (Nogueira Junior, 2024).

Passando para as publica¢des de datas comemorativas, encontramos uma
diversidade maior de tematicas abordadas em relagdo ao publico LGBTQIA+,
com postagens sobre pessoas com identidade de género e orientagdo sexual
diversas, como pessoas lésbicas, bissexuais, trans e panssexuais. Isso é muito

importante tendo em vista que, muitas vezes, movimentos sobre a causa LGB-
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TQIA+ nédo sao muito plurais, focando especialmente em homens cis gays
brancos. Por outro lado, ha pouca visibilidade para a tematica racial, o que
evidencia que o foco maior da torcida é lutar contra a LGBTfobia mas também
ignora as interseccionalidades que perpassam a vivéncia dessas pessoas. Ainda
que, no caso do futebol, questdes ligadas a identidade de género e sexualidade
parecem ser as que mais afastam pessoas dos estadios e demais espagos de
sociabilidade do esporte, ressaltamos essa auséncia ja que os desafios e as de-
mandas das pessoas LGBTQIA+ sdo complexos e ndo se resumem apenas aos
dois marcadores evidenciados no discursos produzidos pela Marias de Minas.
Conforme aponta Pablo Moreno Fernandes (2025), existem demandas indi-
viduais, o que requer um olhar mais abrangente, ou seja, ao “olhar para orien-
tagdo sexual e identidade de género somadas a raga, emergem complexidades
que demandam reflexdes especificas sobre o objeto” (p. 129).

Como a nossa investigacéao foi feita apenas a partir do que foi publica-
do, néo é possivel verificar se essa diversidade em relagdo a comunidade
LGBTQIA+ especificamente também estd presente de forma representa-
tiva na composi¢ao da torcida, mas a partir de algumas postagens como
a do video que citamos anteriormente e que traz tanto homens quanto
mulheres, e também a partir de algumas publica¢des especificas com
depoimentos, é possivel inferir que se trata de um movimento com uma
certa diversidade, especialmente do ponto de vista de género e sexua-
lidade. Em 2020 e em 2022, por exemplo, a Marias de Minas publicou
dois videos sobre o Dia do Orgulho LGBTQIA+, sendo que no primeiro
(publicado em 2020), as pessoas que participaram nao tiveram seus ros-
tos revelados por medo de sofrer algum tipo de perseguicdo no estadio.

Por fim, destacamos as postagens sobre a propria Marias de Minas, como
a venda de camisa, historia de criagdo da torcida, nimero de integrantes e
contextualizagdo do nome e dos simbolos utilizados por ela. Algumas dessas
publicacoes tém um discurso de resisténcia e unido, e ressaltam como o futebol
¢ um ambiente extremamente hostil com pessoas LGBTQIA+ e que a existéncia
da Marias de Minas, além de confrontar essa realidade marcada pela LGBTfo-

bia, também traz um certo acolhimento para essas pessoas que nio podem
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declarar o amor ao clube do coragdo de forma publica. Aqui, vemos como essas
pessoas conseguem ressignificar esse histdrico de violéncia e heterossexismo
presentes no futebol e continuar mantendo um vinculo com o clube do coragdo

apesar de todo esse contexto.

Nio s6 as mensagens de apoio nos motivam a nio desistir. Nossa luta se tor-
na muito mais significativa quando recebemos novos torcedores LGBTQIA+
que encontram em nés acolhimento e aceitagdo. E para essas pessoas que
existimos, para que orientacio sexual e identidade de género ndo sejam mais
motivo de repressdo ou exclusdo do futebol. Quanto mais torcedores puderem
soltar seu grito de gol sem ter medo de ser quem é, mais realizados estaremos
(Legenda de uma postagem da Marias de Minas no Instagram publicada em
10 de agosto de 2020).'¢

Esses depoimentos ressaltam o ambiente de acolhimento da Marias de
Minas e da importancia da torcida como um local de sociabilidade para as
pessoas LGBTQIA+ que torcem para o Cruzeiro e, de certa forma, podemos
relacionar isso com uma rede de apoio muito similar a uma “familia”, catego-
ria encontrada por Pisani e Pinto (2021) ao investigarem como as estruturas
machistas e LGBTf6bicas sao vivenciadas por mulheres lésbicas e por homens
trans que praticam futebol. Para os autores, essa familia é mobilizada por
essas pessoas como uma forma de resistir a esse ambiente hostil, o que, em
alguma medida, também aparece nos depoimentos de integrantes da Marias
de Minas, que encontram na torcida pessoas semelhantes e um espaco em

que podem efetivamente torcer e demonstrar o amor pelo clube:

a categoria familia aqui apresentada e problematizada, quando
mobilizada pelas/os atletas mulheres cis e/ou homens trans, tem
papel crucial para que esses sujeitos consigam construir estratégias
de resisténcia e de pertencimento, da mesma forma que possibilita que
0s mesmos sujeitos se apropriem das praticas futebolisticas e des-
construam, em algum nivel, as normas reguladoras que pairam sobre
seus corpos e subjetividades (Pisani; Pinto, 2021, p. 10).

Apesar de muitas dessas postagens adotarem um tom menos combativo e

propositivo em relagdo ao que pode ser feito para que o futebol seja um espago
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menos LGBTfébico, com um discurso muito pautado em uma logica de que
o “amor vence tudo’, encontramos algumas publica¢des que sao, de fato, for-
mas de contribuir com a transformagéo essa realidade. Em 2023 e em 2024, a
Marias de Minas realizou, em parceria com o Estadio Mineirao, duas edigdes
do Seminario de Combate a LGBTfobia no Futebol Mineiro, com a presencga
de pessoas da imprensa, da arbitragem e de Cruzeiro e Atlético. Em uma série
de publicagdes no Instagram, a torcida celebrou a parceria e a realizagao do
evento como uma forma de debater e conscientizar sobre a importéncia da in-
clusdo e respeito a diversidade no ambiente esportivo. De fato, trazer esse tipo
de discussdo para pessoas que fazem parte do dia a dia do futebol — imprensa,
arbitragem e clubes — é um grande passo para que mudangas efetivas aconte-
¢am. No entanto, é importante refletir se essa ndo foi apenas mais uma agenda
especifica para o0 Més do Orgulho LGBTQIA+, sem um impacto tdo direto no
combate a LGBTfobia no futebol. Muitas vezes, esse tipo de a¢do fica restrita a
essas datas e o debate ndo avanga e nido alcanca outros atores importantes na
dinamica socioesportiva — como os proprios torcedores organizados ou nao

e membros de 6rgaos importantes como a FME

Considerag¢des finais

O futebol é um fendmeno social, politico, cultural e econdémico que trans-
cende a pratica esportiva e se relaciona com a reproduc¢ao de valores e sentidos
na sociedade brasileira. Mais do que uma paixdo que tem, na maioria das vezes,
forte influéncia familiar, esse esporte se configura como um espago de sociabi-
lidade e de hierarquiza¢do de masculinidades ligadas a aspectos viris, com uma
“constante desvalorizacdo das praticas homoeroéticas, especialmente aquelas
associadas a passividade” (Bandeira, 2017, p. 52). Nessa hierarquia, masculi-
nidades que nao se encaixam na heteronormatividade ndo sao legitimamente
aceitas dentro da pratica do torcer. Essa cultura machista e LGBTfdbica (ou
heterossexista) nao afeta apenas homens que nao performam de acordo com
os ideais da masculinidade hegemonica (sejam gays e bissexuais ou nao), mas

também afasta mulheres e pessoas LGBTQIA+ em geral.
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Apesar disso, identificamos que existem experiéncias de pessoas torcedoras
que reivindicam o direito do torcer, ndo sé a partir do ponto de vista de género
e sexualidade, mas também de raca e classe, o que reafirma a potencialidade do
esporte como um lugar possivel para expor, dialogar e contribuir com transfor-
magcdes em relagdo as diversas formas de opressdo ainda presentes na socieda-
de brasileira. De modo particular, foi possivel perceber como as redes sociais se
configuram como locais possiveis para a sociabilidade dessas pessoas e para a
produgdo e disseminag¢ao de discursos produzidos em formatos diversos como
videos, imagens, textos e cartilhas. A Marias de Minas, conforme observamos,
¢ um exemplo disso, especialmente em relagdo a luta contra a LGBTfobia, es-
tabelecendo, inclusive, didlogo com clubes e federagdes e propondo solugdes
praticas para os problemas evidenciados.

Portanto, os resultados encontrados apontam que o Instagram é utiliza-
do tanto como espago de sociabilidade para pessoas LGBTQIA+ quanto para
questionar as opressdes que persistem no futebol e na sociedade brasileira.
Além disso, a torcida tensiona nocoes reiteradas no futebol brasileiro (como
esporte e como pratica do torcer) e demonstra que o esporte pode ser utilizado
ndo sé como um meio de sociabilidade, cultura e lazer, mas também como um
espaco de luta. Destacamos a relevincia da atuagdo da Marias de Minas, mes-
mo que em alguns momentos exclusivamente pelas redes sociais, por retratar
novas existéncias que, muitas vezes, sdo relegadas a margem como pessoas que
ndo podem participar da pratica do torcer. Assim, elas sdo mais um exemplo de
como pessoas torcedoras, muitas vezes, fazem muito mais do que “s¢” torcer,
e demonstram como ¢é possivel recuperar a poténcia que o futebol tem dentro
da sociedade brasileira, ndo s6 como um esporte que faz rir, celebrar e chorar
(especialmente como mais um espaco possivel de sociabilidade), mas também
como mais uma forma de debater, dialogar e conscientizar as pessoas em rela-
¢d0 a luta contra opressdes como a LGBTfobia e o machismo.

Por outro lado, a auséncia de visibilidade racial no discurso da Marias de
Minas chama a atengdo porque entendemos que é preciso considerar os multi-
plos marcadores sociais que perpassam a existéncia dessas pessoas torcedoras,

ainda que o contexto do futebol brasileiro seja mais marcado pelas disputas de
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género e sexualidade. Langar luz sobre essas questdes contribui para que esse
tipo de luta ndo seja tomada a partir de uma identidade comum, como se a
LGBTfobia fosse vivenciada de maneira totalmente igual por todas as pessoas.
A prépria nogao de comunidade LGBTQIA+ deve ser utilizada com cuidado
para nao reproduzir uma visao estereotipada e homogénea (Quinalha, 2024).

Destacamos, ainda, que ¢é evidente que ha uma preocupagdo em sugerir
possiveis solugdes para a luta contra a LGBTfobia, o que é possivel pela ar-
ticulagdo que a torcida parece ter com os clubes, com o Estadio Mineirao e
com a propria CBF a partir da Canarinhos. Em um documento de proposi¢ao
de solugbes publicado nas redes sociais, identificamos a assinatura da Grupa
Galo, torcida do Atlético, mas essa foi a unica vez em que a torcida mencionou
outro agrupamento que nao esteja relacionado a Canarinhos. Acreditamos que
essa articulagdo com outros coletivos LGBTQIA+ é extremamente importante,
mas deve ser ampliada para outras torcidas, dentro do possivel. Nao se trata de
responsabilizar as torcidas pela mudanga, especialmente porque nio é possivel
pensar em mudangas estruturais como essas a partir de apenas um agente,
mas de evidenciar a potencialidade da abertura de espacos para aliancas mais
complexas e transformadoras, inclusive com mobiliza¢des de fora do futebol,
como os movimentos da comunidade LGBTQIA+ que nao sdo mencionados
pela Marias de Minas em nenhuma postagem.

Por fim, ressaltamos a importéncia de continuar investigando essas torcidas
que tensionam discursos historicamente reiterados sobre o torcer no futebol.
Algumas torcidas mapeadas inicialmente para este trabalho deixaram de uti-
lizar as redes sociais para falar sobre a luta contra a LGBTfobia, o que ressalta
como esse é um cenario incerto de durabilidade e de possibilidade de atuagéo,
o que acreditamos que tem a ver com o voluntarismo das pessoas integrantes,
falta de recursos e até mesmo pela questdo da seguranga das pessoas que fazem
parte dessas torcidas. Ainda que seja um recorte especifico dentro do ecossis-
tema de torcidas do futebol brasileiro, nossos achados contribuem para que
essas historias ndo caiam no esquecimento sem um registro que, em alguma
medida, resume os principais pontos de atuagdo e de luta. Além disso, reconhe-

cemos os limites da nossa propria pesquisa, que se ateve apenas aos registros
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publicos em redes sociais, o que nao da conta da complexidade das relagoes
dessas pessoas com o futebol, e que também indica a importancia de pesqui-
sas futuras envolvendo novas possibilidades metodoldgicas, com entrevistas,
surveys e outros métodos que conseguem aproximar ainda mais a experiéncia

de pessoas que fogem a norma heteronormativa do futebol.
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Notas

Clique sobre o niimero para retornar ao texto

1. O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagio de Aperfeicoamento

de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.

2. Como aponta Camargo (2020), existem varios futebodis. Neste trabalho, referi-
mo-nos ao futebol profissional, espetacularizado e miditico, na maioria das vezes

protagonizado por homens cis-heteronormativos.

3. Aqui, falamos em luta LGBTQIA+, mas sem deixar de ressaltar que, na época da
Coligay, essa forma de opressdo ainda ndo tinha esse nome. Segundo Anjos (2022),
“a homossexualidade era utilizada para identificar de forma genérica os sujeitos

LGBT+” (p. 174) e, por conseguinte, falava-se em homofobia e nao LGBTfobia.

4. Brasil e México lutam ha 4 anos pelo fim dos gritos homofdbicos em estadios.
Disponivel em: https://www.uol.com.br/esporte/futebol/copa-do-mundo/2018/
noticias/2018/06/30/brasil-e-mexico-lutam-ha-4-anos-pelo-fim-dos-gritos-

homofobicos-em-estadios.htm. Acesso em: 24 nov. 2025.

5. Segundo a Recomendagdo n° 01/2019 do STJD, os clubes e federacdes devem
realizar campanhas educativas junto aos torcedores, atletas e demais participes das
competi¢des a fim de evitar a ocorréncia de comportamentos e atos considerados

discriminatérios em razdo da “opgdo sexual’, termo que ainda é utilizado pelo 6rgao.

6. Conforme Eugénio (2023), coldstarter é um método digital que utiliza o préprio
algoritmo da plataforma a favor da pesquisa, neutralizando o processo de coleta dos
dados.
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7. Além dessas torcidas, também identificamos outras na plataforma X (antigo Twit-
ter), ja que come¢amos a seguir as mesmas torcidas em outras plataformas. Como
aqui estamos tratando apenas das que tém perfil no Instagram, optamos por nio
incluir tais perfis no quantitativo total. Sao elas: FlaGay (Flamengo), Parand LGBT
(Parana Clube), Santos Pride (Santos), LGBTQ Tigrdo (Vila Nova), Sport Recife
LGBT (Sport) e Vasco LGBTQIA+ (Vasco).

8. Até maio de 2025, a Marias de Minas se denominava uma torcida LGBTQIA+ na
bio do Instagram. Ja no X, ela se define como “Coletivo de torcedores LGBTQIA+ do

Cruzeiro que lutam contra a LGBTfobia no futebol”

9. Disponivel em: https://www.mg.superesportes.com.br/app/noticias/futebol/cru-
7eiro/2019/09/12/noticia_cruzeiro,2172564/torcedor-do-cruzeiro-vitima-de-ho-

mofobia-se-declara-ao-namorado.shtml. Acesso em: 21 nov. 2025.

10. O levantamento da Canarinhos foi feito com base nas redes sociais X, Instagram
e Threads, o que ndo necessariamente reflete o numero total de pessoas, ja que uma
mesma pessoa pode seguir a torcida nas trés redes sociais, por exemplo. Disponivel
em: https://canarinhoslgbtq.com.br/5-das-10-maiores-torcidas-Igbtq-sao-brasile

iras/. Acesso em: 1 nov. 2025.

11. No original: A frame thus organizes and structures information and knowledge in
a very particular way according to a series of schemes which subsequently impact on

how the information and knowledge is being perceived, positioned and understood.

12. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CBMLtEKJCNo/?img_index=1.
Acesso em: 15 fev. 2025.

13. Ao contrario do Atlético, que ja tinha uma equipe feminina, o Cruzeiro sé criou
a modalidade em 2019 apds a obrigatoriedade imposta pela Conmebol de que os
times masculinos s6 poderiam participar das competi¢cdes sul-americanas (Liber-

tadores e Copa Sul-Americana) se tivessem uma equipe feminina. Atualmente, o
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Cruzeiro tem investido na profissionaliza¢cdo da modalidade, especialmente apds a
aquisicédo da SAF pelo ex-jogador Ronaldo Fendmeno. Assim, destacamos como os
resultados desde 2019, como a conquista do Campeonato Mineiro e o acesso a divi-
sao principal do Campeonato Brasileiro, foram obtidos apesar da falta de cuidado e

investimento do clube na época.

14. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CDWI19eYpvmB/.

15. Disponivel em: https://www.instagram.com/mariasdemg/p/CJjypG9pIba/.

16. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CDuZ2rGpj31/.
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CAPITULO 4

O reconhecimento da homossexualidade
no cinema da Alemanha Oriental

RAPHAEL CasTiLHO BUENO SIiLva

Introducio

O reconhecimento social ultrapassa as fronteiras da cortesia e da tolerancia
e se consolida como um processo intersubjetivo de aceitagdo das diferencas. As
teorias formuladas por Honneth (2003) permitem compreender o reconheci-
mento nio apenas como um elemento que constitui a autonomia individual,
mas como um principio estruturante da convivéncia coletiva. Para o filésofo
alemao, ser reconhecido ¢ a condi¢ao bdsica para que os sujeitos se percebam
como membros legitimos de uma comunidade. A nega¢ao desse reconheci-
mento, no entanto, pode reverberar lutas sociais que reivindicam condi¢des
mais justas para grupos em situagao acentuada de vulnerabilidade.

O cinema, por sua vez, pode ser um campo privilegiado para pensar os pro-
cessos de reconhecimento social. Mais do que uma forma de entretenimento
ou de representagio estética, os filmes configuram-se como dispositivos que
incidem de maneira significativa sobre um amplo conjunto de praticas sociais

(Turner, 1997). Ao representar as patologias sociais do nosso tempo, as narra-
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tivas de ficgdo atuam como uma ponte de mediagdo capaz de representar e tra-
duzir experiéncias de reconhecimento (Silva, 2025), condensando as tensdes
éticas e simbolicas que estruturam a vida coletiva (Simim, 2015).

Lanc¢ado em 1989, o filme “Saindo do armario” é o nico longa-metragem
com tematica gay produzido pelo estudio estatal de cinema da Alemanha
Oriental (RDA) e se constitui como exemplo expressivo dos potenciais éticos
e politicos do cinema. Produzido em um contexto em que a homossexualida-
de era tolerada e silenciada ao mesmo tempo (Santos, 2021), o filme discute
questdes que tensionam as fronteiras do reconhecimento. Se a heterossexua-
lidade opera como matriz hegeménica da organizagido social (Wittig, 2022),
a propria existéncia desse filme instaura fissuras semanticas que sdo capazes
de reposicionar os olhares sociais sobre vidas e sexualidades dissidentes.'

Neste capitulo, vamos observar “Saindo do armario” a luz das teorias
honnethianas. A leitura filmica sera conduzida como um processo de in-
terpretagdo das patologias e das potencialidades estéticas que atravessam
as experiéncias de reconhecimento social. Estabelecendo didlogos entre o
texto filmico e o contexto sociocultural (Turner, 1997), consideramos os
preceitos de Aumont e Marie (2004) de que uma boa analise se sustenta
na observa¢do de fragmentos especificos e na articulagdo entre as esferas
critica e transcritiva. O texto se organiza em trés partes: na primeira, apre-
sentam-se as principais contribui¢cées de Honneth (2003) sobre o conceito
de reconhecimento; na segunda, discute-se o cinema como ponte seméntica
da agnigao coletiva; e, na terceira, realiza-se a analise do longa-metragem,
evidenciando de que modo suas representacdes tensionam o campo sim-
bélico e contribuem para a formulagdo de seménticas que podem despertar

efeitos éticos e politicos nos espectadores.

As teorias honnethianas sobre o reconhecimento

Na perspectiva de Honneth (2003), em niveis ontologicos, a vulnerabili-
dade é entendida como uma condigéo constitutiva dos sujeitos, decorrente

de interdependéncia humana em relacao aos outros individuos. Essa con-
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dicdo, contudo, pode ser intensificada pela nega¢ao do reconhecimento,
que se manifesta em niveis intersubjetivos por meio das experiéncias de
desrespeito. Nesse sentido, Lage (2020, p. 55) afirma que “ser vulneravel é
estar constantemente sujeito a possibilidade de nédo ser reconhecido [...],
ao ponto de ter sua propria relagdo consigo abalada” Sob essa perspectiva
mais situacional do que bioldgica, a vulnerabilidade se articula a autonomia,
de modo que a integridade subjetiva depende de um processo continuo de
aprovacao e validagdo por parte do outro.

A autonomia, por sua vez, é compreendida como a capacidade do
sujeito em conduzir uma vida digna de valor. Para Honneth (2003), essa
condicédo é sustentada pela combinag¢ido da autoconfianga, do autorres-
peito e da autoestima. Cada um dos componentes da autonomia corres-
ponde a um tipo especifico de vulnerabilidade que emerge a partir de
experiéncias distintas de desrespeito social. Assim, o reconhecimento e
o desrespeito operam como forgas opostas que moldam a autorrelagdao
pratica dos seres humanos: enquanto o primeiro refor¢a os vinculos de
pertencimento, o segundo ameaga a integridade dos individuos.

A esfera do reconhecimento que ampara a autoconfianga do sujeito se vin-
cula as relagdes primadrias de afetividade. Honneth (2003) afirma que a forma
de desrespeito que abala esse componente da autonomia refere-se as ameagas
a integridade fisica e emocional dos cidadaos. O autorrespeito, por sua vez, se
relaciona as interagdes juridicas que oferecem a “[...] compreensdo normativa
da identidade do sujeito como alguém que dispoe da mesma imputabilidade
moral que outros membros da sociedade” (Lage, 2020, p. 55-56). Essa dimen-
sao se fragiliza diante da negacao de direitos e da exclusédo social, ocasides que
privam o individuo de se ver como membro igualitario de sua comunidade.

O terceiro padrdo de reconhecimento confere ao individuo “uma esti-
ma social que lhes permite referir-se positivamente a suas propriedades
e capacidades concretas” (Honneth, 2003, p. 198). A estima social incide
sobre caracteristicas particulares que individualizam os seres humanos
a partir das suas diferen¢as. A humilhagao e a injuria, como observa

Lage (2020, p. 56), sdo “[...] formas de desmoraliza¢do que possuem um
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componente semantico-simbolico significativo quanto a maneira como
[...] ameagam a autonomia dos sujeitos”. O desrespeito se manifesta nes-
ta esfera por meio da depreciacdo de modos de vida e pela producao de
discursos que degradam o valor social de grupos especificos.

E importante ressaltar que a mediagdo das caracteristicas individuais é
operada, no nivel coletivo, por um quadro de orientagdes simbolicamente
articulado (Honneth, 2003). Isso significa que a forma como as diferencas
sdo percebidas depende dos referenciais éticos e culturais que estruturam a
autocompreensdo semantica das comunidades (Silva, 2025). Wittig (2022,
p- 59) recorda que os discursos que oprimem homens homossexuais “[...]
sdo aqueles que tomam como certo que a base da sociedade, de qualquer
sociedade, é a heterossexualidade” Assim, o desrespeito semantico é também
a expressao de um regime discursivo que naturaliza hierarquias e limita o
reconhecimento de identidades dissidentes.

Ao discutir o conceito de vulnerabilidade de forma critica, Petherbridge
(2017) destaca algumas limitagdes na abordagem honnethiana do reconhe-
cimento. A autora aponta que o fildsofo tende a negligenciar as formas como
as relagdes de poder constituem a propria vulnerabilidade, observando que
a negacao do reconhecimento pode ndo apenas atingir a autonomia dos
sujeitos, mas ameacar a propria existéncia desses individuos (Lage, 2020).
Essa critica evidencia a necessidade de compreender o reconhecimento
nao apenas como categoria moral, mas como um campo atravessado por
assimetrias estruturais e por regimes de dominagao que sao arquitetados e
mantidos pelos arranjos institucionais e hegemdnicos.

Honneth (2003) procura entender como as experiéncias sociais se arti-
culam as vivéncias afetivas dos seres humanos. Quando as expectativas de
reconhecimento sdo frustradas, desencadeia-se experiéncias de insubordina-
¢do que impulsionam a organiza¢ao de lutas por legitimagdo. O surgimento
de movimentos sociais baseia-se, portanto, na existéncia de uma seméntica
coletiva que permita que os sujeitos desrespeitados possam interpretar suas
experiéncias como parte de um sofrimento compartilhado e historicamente si-

tuado. A indignacao torna-se, assim, o ponto de partida de uma luta moral por
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reconhecimento, que visa transformar os padroes simbdlicos de exclusao em
narrativas mais simétricas, redefinindo as condi¢bes de pertencimento social.

Nesse horizonte, compreendemos o cinema como ponte seméntica do re-
conhecimento. As obras cinematograficas podem operar como certificagoes
estéticas que tornam visiveis as patologias sociais da contemporaneidade
e possibilitam a reconfiguragdo simbolica das experiéncias de desrespeito
(Honneth, 2011). Ao representar vulnerabilidades e disputas por legitimi-
dade, os filmes podem ampliar os repertérios coletivos de sentidos que sdo
capazes de restaurar, ainda que provisoriamente, a dignidade dos sujeitos

historicamente marginalizados que sdo retratados em tela.

O cinema como ponte semintica do reconhecimento

A aproximagao entre o cinema e as teorias do reconhecimento apresenta-
das neste estudo foram inicialmente desenvolvidas em uma analise das ano-
malias simbdlicas que permeiam a representac¢do da aids no cinema (Silva,
2025). Ainda que esta integracdo tenha sido feita, em outra pesquisa, para
interpretar as estigmatizagdes ligadas a doenga, essa combinagdo pode servir
para observar representacoes das multiplas patologias sociais que atingem
as relagdes intersubjetivas. Isso acontece porque a arte é capaz de comple-
mentar perspectivas cientificas, funcionando como uma espécie de radar
das desordens coletivas (Simim, 2015), ilustrando como o reconhecimento
¢ sistematicamente negado para populagdes especificas da nossa sociedade.

Honneth (2011) enxerga o cinema como uma certificagao estética que
permite que os espectadores vivenciem experiéncias relacionadas ao re-
conhecimento de forma afetiva e reflexiva. As imagens cinematograficas
tém o poder de condensar as tensdes do mundo social, colaborando com a
percep¢io do desrespeito e das possibilidades de reconciliagdo coletiva. E
importante salientar, contudo, que néo sdo todos os filmes que tém o poder
de revelar patologias sociais. Simim (2015) afirma que, para isso acontecer,

a obra precisa refletir de modo critico as deformagdes sociais de sua tem-
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poralidade, mostrando como praticas normalizadas escondem distor¢oes
que podem afetar a autonomia dos sujeitos.

Da mesma forma que as narrativas cinematograficas podem evidenciar as
patologias do reconhecimento social, elas também sdo capazes de representar
experiéncias simbdlicas que contribuem para a consolidac¢do de potenciais
emancipatdrios. Campello (2022) observa que, ao representar afetos e pra-
ticas de resisténcia, o cinema pode se tornar um espago de reconstru¢iao de
sentidos e de afirmacio de identidades especificas. Assim, as obras filmicas
nao apenas expdem as distor¢des que comprometem o reconhecimento, mas
também constroem horizontes de possibilidades nos quais emergem formas
de visibilidade e dignificagdo das diferencas. Sendo assim, o cinema é ponte
semantica do reconhecimento por proporcionar a leitura e a formagao de
vocabuldrios que permitem aos espectadores distinguir e caracterizar experi-
éncias de reconhecimento e desrespeito que sdo vivenciadas pelos diferentes

grupos sociais representados em suas narrativas (Figura 1).

O cinema pode oferecer
vocabularios que se relacionam
com as praticas e as experiéncias
—=> sociais, permitindo a instauragio
de processos de reconhecimento
que sdo operados em dimensdes
intersubjetivas.

“OJURUIRUOIIY

Ponte seméntica.

Figura 1: A condi¢ao do cinema como ponte semantica do reconhecimento.
Fonte: elaboragio propria, 2025.

Neste contexto, a relagdo entre cinema e espectador também precisa ser
discutida. Em uma experiéncia configurada em primeira pessoa, o espec-
tador consegue se identificar com o personagem e com as situagdes que
refletem aspectos do seu proprio cotidiano, de modo que o filme passa a
incidir sobre a forma como o sujeito percebe a si mesmo. Ja nas experiéncias

delineadas em segunda pessoa, o espectador ndo se reconhece diretamente
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na narrativa, mas se desloca para o lugar de um outro representado. Nes-
sa perspectiva, o cinema torna-se um recurso de mediagdo simbdlica que
permite compreender diferentes grupos e realidades sociais, ampliando o
repertério de empatia e reconhecimento (Maia, 2018).

Essa dinamica se operacionaliza a partir da compreensao de que as imagens
possuem um potencial ético capaz de despertar sentimentos de aprovacéo ou
de indignagdo diante dos acontecimentos representados e o potencial politico
de transformar esse sentimento em ac¢des criticas aos poderes estruturantes
(Rodrigues Siqueira, 2021). A potencialidade seméntica do cinema se manifes-
ta em um movimento afetivo, uma vez que as experiéncias que comprometem
ou fortalecem a autorrelagdo pratica dos personagens representados em tela
acabam por ressoar na experiéncia individual dos espectadores por meio da
identificagdo ou da alteridade. Dessa forma, a sala de projecdo se converte em
um espaco de reflexdo em que as experiéncias de reconhecimento ou desrespei-
to (Honneth, 2003) atuam sobre o senso ético de obrigacdo e responsabilidade,
fazendo com que a reflexdo possa se converter em vontade politica.

Esta dinamica, entre as experiéncias que sdo vividas pelos personagens e
as experiéncias que sdo absorvidas pelos espectadores, pode ser comparada
ao funcionamento do péndulo de Newton (Figura 2). Por meio de uma forca
aplicada na esfera inicial, a energia é transferida para as esferas posteriores. Do
mesmo modo, as experiéncias narrativas que sdo retratadas em tela repercutem
no publico, que recebe e ressignifica o impacto dessas representagdes. Ainda é
importante ressaltar que, no péndulo de Newton, o impulso inicial posterior-
mente se converte no deslocamento oposto das esferas. Quando o processo
de recepcdo é capaz de transformar a realidade experienciada, a energia que
parte da ficcdo retorna transformada pela experiéncia espectatorial, revelando

o carater intersubjetivo e circular do reconhecimento no cinema.
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L As experiéncias dos personagens

sdo transferidas para os espectadores.
Estes ultimos sao agentes ativos que
decifram sentidos e elaboram
Experiéncia Xperiencia significagoes traduzidas em formas
dos personagens. dos espectadores. '::> de alteridade e identificagdo.
/ I I I Esse processo demonstra a dimensao
intersubjetiva do reconhecimento e

culmina no potencial éticos e/ou politico
do cinema.

Figura 2: A incidéncia do cinema na experiéncia dos espectadores.
Fonte: elaboragdo propria, 2025.

Compreender o cinema como ponte semantica do reconhecimento sig-
nifica reconhecer o seu potencial de articular as experiéncias simbdlicas
dos personagens com as sensagdes intersubjetivas dos espectadores e as
mobilizagdes para modificar os enquadramentos que sustentam a realidade
social. As obras filmicas podem ser consideradas laboratdrios nos quais o
reconhecimento e o desrespeito sdo encenados, interpretados e reelabo-
rados. E a partir dessa perspectiva que observamos, no filme “Saindo do
armario’, como a narrativa produzida nos anos finais da Alemanha Oriental
tensiona convengdes e projeta novas possibilidades para sujeitos marcados
pela dissidéncia sexual. O filme serd, no préoximo topico, um terreno de
observacao em que as dimensdes tedricas apresentadas neste texto partem
para a densidade empirica, permitindo entender de forma menos abstrata

como o cinema participa das lutas simbdlicas por reconhecimento social.

Estudo de caso

“Saindo do armario” foi dirigido por Heiner Carow e langado em no-
vembro de 1989, um dia ap6s a queda do Muro de Berlim. Este é o inico
filme de tematica gay produzido pela DEFA, o estudio estatal de cinema da
Alemanha Oriental. O longa narra a trajetdria de Philipp (Matthias Freihof),
um jovem professor que vive um conflito com sua orientagao sexual - ele

¢ casado com uma colega de trabalho para manter as aparéncias. Ao entrar
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por acaso em um bar gay, Philipp conhece e se apaixona por Matthias (Dirk
Kummer). A partir deste ponto, o protagonista passa a enfrentar o dilema de
assumir publicamente a sua identidade sexual. Vale ressaltar que no regime
socialista alemao, ha quem enxergue uma revolugao sexual anterior a queda
do Muro de Berlim, enquanto outros defendem que as possibilidades s se
consolidaram somente apos esse periodo (Santos, 2021).

A produgéo do filme pela DEFA — uma institui¢do que simultaneamente
reafirmava a ideologia vigente e abria brechas para o questionamento de valo-
res normativos — confere ao longa um estatuto singular de analise contextual.
Santos (2021) afirma que o Estado lidava com a homossexualidade — que foi
descriminalizada no pais em 1968 — de forma ambigua, oscilando momentos
de repressio e liberalizagao. O filme analisado materializa esse paradoxo: ao re-
presentar um sujeito que luta pela autorrelagdo pratica dentro de um contexto
parcialmente desfavoravel, a narrativa projeta no espago simbdlico as disputas
histdricas que atravessavam a vida dos homossexuais na Alemanha Oriental.

E importante ressaltar que a experiéncia da homossexualidade na Ale-
manha Oriental ndo pode ser compreendida apenas a partir do individua-
lismo que, para Honneth e Anderson (2011), ancora o pensamento liberal.
A Alemanha Oriental promovia ideais de igualdade coletiva enquanto, ao
mesmo tempo, valorizava aspectos relacionados a produtividade e a discri¢do
social dos individuos, colocando, dessa forma, as dissidéncias sexuais em um
lugar paradoxal nas expectativas de reconhecimento. A homossexualidade,
portanto, era tolerada enquanto pratica privada, mas poucas vezes chegava a
ser legitimada como uma identidade publica reconhecivel. Essa ambivaléncia
produz um regime de visibilidade controlado, no qual o reconhecimento
ndo era plenamente negado, mas também nao era simbolicamente afirmado.

Como ¢ possivel observar, esta analise sera conduzida por meio de mo-
vimento textual e contextual, conforme proposto por Turner (1997) como
modo de perceber as perspectivas ideoldgicas e sociais atras de uma obra
cinematografica. No primeiro nivel, observam-se os fragmentos filmicos
representativos das dindmicas de reconhecimento e desrespeito e, no se-

gundo, as especificidades socioculturais da Alemanha Oriental. Segundo
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Aumont e Marie (2004), uma boa andlise filmica se sustenta na observacio
de partes significativas da obra observada e na articulagao entre a capacidade
transcritiva e critica do pesquisador. E nesta segunda brecha que adotaremos
a abordagem do cinema como ponte seméntica, que permite compreender
o filme como espag¢o de mediagdo simbdlica entre os eventos narrativos e
experiéncias coletivas de reconhecimento social.

Sendo assim, a anadlise articula dois niveis complementares: a) uma descri-
¢do formal dos elementos filmicos — como o enquadramento, a iluminacio,
a atuag¢ao e o uso do som, compreendidos aqui como operadores de sentido;
e b) uma interpretagao tedrica dos acontecimentos, orientada pelas catego-
rias do reconhecimento honnethiano, buscando identificar como as escolhas
estéticas e narrativas traduzem experiéncias de autonomia, desrespeito e luta
por legitimacao. Essa articulagdo permite compreender o cinema néo apenas
como representagdo, mas como mediagdo simbolica das experiéncias sociais.

Para fins de uma delimitagao analitica, selecionamos uma cena que
condensa, de forma particularmente evidente, as tensdes entre reconhe-
cimento e desrespeito que estruturam a narrativa do filme. Trata-se de
um momento em que as dimensdes do reconhecimento se articulam e
permitem observar, com maior nitidez, os conflitos entre a autonomia e
a vulnerabilidade. Portanto, para este livro, trazemos uma das passagens
mais significativas do filme — quando Phillip conversa com a mae (Wa-
Ifriede Schmitt) sobre sua orientacdo sexual.

Esse recorte privilegia um ponto da narrativa em que ha um confronto
explicito entre os diferentes regimes de inteligibilidade da sexualidade,
operando como ponto de inflexdo dramatica e semantica da obra anali-
sada. Na cena, o protagonista recusa a necessidade de precisar justificar
publicamente sua sexualidade. Ao afirmar que “a natureza nos fez assim
e ndo de outra forma” e que “cada um tem o direito de viver como se quer
viver”, Philipp enuncia um gesto de autoaceitagdo que confronta a logica
da heteronormatividade e reivindica a legitimidade de sua existéncia. A
reagdo negativa da mae as caracteristicas do filho, no entanto, evidencia

uma clara experiéncia intersubjetiva de desrespeito semantico.
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Considerando as intera¢des entre os membros de uma familia tradicional
da RDA como um microcosmo representativo das normas sociais interna-
lizadas da comunidade, a cena torna visivel o embate entre autorrelagdo
pratica e vulnerabilidade simbdlica: enquanto as falas do protagonista re-
presentam uma experiéncia emancipatdria que tonifica a sua autoestima e
materializa seu direito de ser reconhecido, a negagdo do reconhecimento
materno fragiliza essa autonomia ao reproduzir as estruturas discursivas
que naturalizam a heteronormatividade como matriz social. Este embate
ultrapassa o ambito doméstico, uma vez que reflete a persisténcia de um sis-
tema de valores onde o reconhecimento das sexualidades dissidentes colide
com um imperativo coletivo de silenciamento e ocultacio das diferencas.

Vale a pena ressaltar que o fragmento (Figura 3) é marcado pela iluminagéo
difusa e por planos médios e close-ups que se alternam entre o rosto de Philipp
e 0 da mée. A cAmera fixa, quase estatica, refor¢a uma sensac¢do de aprisiona-
mento emocional. A auséncia de trilha sonora, por sua vez, amplia o silencia-
mento que acompanha a nega¢do materna. Essa sensacdo é rompida a partir
das falas do protagonista, que emergem de um olhar firme e de uma voz pau-
sada e assertiva. A cena destaca a possibilidade de as experiéncias relacionadas
ao reconhecimento serem traduzidas a partir de dimensdes mistas: a0 mesmo
tempo que a cena apresenta vocabularios que se relacionam a desconstrugéo
dos simbolos da heteronormatividade, ela refor¢a que populag¢ées historica-

mente vulnerabilizadas estdo sempre passiveis a negacdo do reconhecimento.

Figura 3: Frames do fragmento analisado.
Fonte: Saindo do armdrio (1989), dire¢ao de Heiner Carow. Captura e
composic¢ao realizadas pelo autor, 2025.
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As experiéncias de Philip podem transbordar a diegese, inscrevendo-se nos
espectadores e exemplificando como o cinema opera como ponte seméntica do
reconhecimento. Na cena analisada, o desmoronamento da autoestima oriun-
do da negacdo materna e a tentativa de reconstruir essa dimensao da autono-
mia por meio da autoaceitagdo reverberam como experiéncias compartilhadas,
capazes de despertar no publico a consciéncia das estruturas de desrespeito
que moldavam a vida social naquele contexto e que ainda sao persistentes em
diversas comunidades do nosso tempo. Ao se projetar ou se solidarizar nas
tensdes e conquistas vivenciadas pelo protagonista, os espectadores sao con-
vocados a reavaliar seus proprios repertdrios simbolicos, ampliando a com-
preensdo das patologias de reconhecimento social e participando, ainda que
afetivamente, das reivindicagdes que atravessam o tecido coletivo.

Sendo assim, pode-se dizer que o potencial ético da cena analisada reside
na capacidade de despertar no espectador a indignacdo diante das esferas
da realidade que reprimem a homossexualidade e negam o direito de ser
quem se é. Ao tornar visivel o sofrimento que emerge da auséncia de reco-
nhecimento, o filme convoca o publico a uma experiéncia afetiva de reflexdo
moral (Simim, 2015). Ja o potencial politico manifesta-se quando este senso
ético se transforma em ag¢ao simbdlica ou pratica, ou seja: quando essa ex-
periéncia contribui para a formacédo de repertdrios coletivos que sustentam
a causa anti-homofobia ou para a participa¢ao nas lutas que a populagdo
LGBTQIAPN+ ainda travam nas sociedades contemporaneas. Ao promover
esse deslocamento — da responsabilidade para acio — o cinema reafirma
sua fun¢do semantica de colaborar na inser¢do do espectador nas batalhas

por reconhecimento em multiplos contextos e temporalidades.

Considerag¢des finais

Este estudo permitiu que amplidssemos a compreensio do cinema toma-
do como pratica social e como ponte semantica do reconhecimento. O filme
“Saindo do armario” revelou-se um campo fértil para essa reflexao, ao con-

densar narrativamente os conflitos de um protagonista que busca afirmar sua
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identidade em meio as contradi¢des do contexto em que vivia. A andlise da
cena entre Philipp e sua mae evidenciou como a negagao familiar reflete o sis-
tema social e que o desrespeito semantico é capaz de perpetuar hierarquias de
valor que invisibiliza a diferenca e afeta a autonomia dos sujeitos dissidentes.
Assim, o cinema se mostrou capaz de traduzir as tensdes entre vulnerabilidade
e autorrelacio pratica que estruturam as experiéncias de reconhecimento.

As teorias honnethianas permitem identificar em uma certificagdo estéti-
ca as diferentes dimensdes do reconhecimento e suas respectivas formas de
vulnerabilidade. No entanto, na cena analisada, focamos em entender a di-
mensao simbdlica do agni¢ao afetiva. No plano metodoldgico, a combinagio
da andlise textual e contextual, critica e transcritiva (Turner, 1997; Aumont;
Marie, 2004) demonstrou a viabilidade de uma forma de observagdo que
integra leitura estética e a reflexdo social. Essa articulagdo permitiu observar
como o cinema se inscreve na experiéncia de reconhecimento, instaurando
um campo de afetagdo compartilhada entre personagens e espectadores.

Ainda que o estudo se concentre em um caso especifico, seus resultados
abrem caminho para investigacdes sobre as multiplas potencialidades éti-
cas e politicas do cinema na representacao de contextos de vulnerabilidade
e dissidéncia. Seria possivel ampliar essa analise para outros periodos ou
cinematografias que enfrentem dilemas semelhantes — especialmente em
produgdes que elaboram as patologias sociais do nosso tempo. Reconhecer
no cinema a capacidade de refletir e de transformar as percep¢des sociais
implica também em reconhecer o espectador como parte ativa desse pro-
cesso — alguém que, ao ver o outro na tela, é convidado a reconstruir
seu proprio repertorio de humanidade. Esta relagao, entre uma nogao de
espectatorialidade ativa e emancipada com a condicdo de ponte seménti-
ca do cinema, pode ser feita em estudos futuros. Para Honneth (2003), o
reconhecimento é o fundamento moral da vida coletiva. Esta pesquisa nos
permite concluir que é no instante em que o filme atravessa o espectador,

que o cinema realiza sua mais profunda voca¢do social.
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Notas

Clique sobre o nimero para retornar ao texto

1. Rodrigues Siqueira (2021) afirma que o potencial ético das imagens reside em sua
capacidade de despertar nos espectadores sentimentos de aprovagdo ou indignagéo
diante dos acontecimentos representados. O potencial politico, por sua vez, surge

quando esses sentimentos se convertem em reagao aos poderes vigentes.






CAPITULO 5

A engenharia do “eu” e a performance do
trauma na trajetdria de Richard Gadd

GLAUCO SALDANHA DE MEDEIROS

JUAREZ GUIMARAES DiAs

Introdugao

A interseccdo entre vida pessoal e criagdo tem sido um terreno fértil e,
por vezes, conturbado na produgio artistica e comunicacional contempora-
nea (Sibilia, 2016). Narrativas autobiograficas e autoficcionais, ou de modo
mais amplo o campo das “escritas de si ou do eu”, parecem ser um sintoma do
nosso tempo (Klinger, 2008), ocupando parte da criagdo artistica em varias
linguagens (cinema, teatro, musica, artes visuais, literatura), assim como na
comunicacéo, sobretudo por meio das redes sociais digitais, em que sujeitos
(conhecidos ou néo) dedicam-se a postar publicamente em seus perfis aspec-
tos de seu dia-a-dia, de sua identidade e historia de vida. Frequentemente, a
propria subjetividade se torna o campo de experimentagao e a matéria-prima
de varias criagdes e producdes, pois desde os anos 1970 percebe-se uma “va-
lorizagao do ponto de vista da primeira pessoa e uma verdadeira explosdo de
produgdes autobiograficas” (Leite, 2017, p. 5), o que levou Beatriz Sarlo (2007)
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a pensar numa “guinada subjetiva” em que o ponto de vista individual e as
vivéncias particulares passam a legitimar modos de se fazer histéria.

Diana Klinger (2008, p. 13) aponta que vivemos numa sociedade que se
caracteriza pela exaltagdo do sujeito, ou seja, “uma sociedade na qual a midia
tem insistido na visibilidade do privado, na espetacularizac¢do da intimidade e
na exploragdo da logica da celebridade”. Paula Sibilia, por sua vez, parece cor-
roborar com essa percepgo ao forjar o conceito de extimidade para pensar em
processos contemporaneos de exposi¢do publica da intimidade, transforman-
do-a em espetaculo: “converter a imagem que cada um projeta numa sorte de
obra de arte; essa parece ser, de fato, a principal tarefa dos artistas de si, visando
a se tornar um personagem o mais auratico e atraente possivel” (Sibilia, 2016,
p- 336). Ha, entretanto, tensionamentos nessa exposi¢do de si mesmo, que
muitas vezes resvalam para um narcisismo, em que a histdria individual nao
consegue sair de si mesma para alcangar o outro, o espectador, o publico, o lei-
tor. Por outro lado, dependendo do modo como se constroem, historias reais e
pessoais podem potencialmente se conectar a varias audiéncias, humanizando
suas personagens e oferecendo mecanismos de reconhecimento e identificagao.

Observa-se uma tendéncia crescente de artistas que ndo apenas se
inspiram nas suas experiéncias, mas que transformam a propria subje-
tividade e, crucialmente, os seus traumas, na matéria-prima central da
sua obra (Leite, 2017; Pedron, 2025). Esse movimento parece ir além da
simples confissdo, configurando o que pode ser entendido como uma
complexa “engenharia do eu” (Blanco, 2023), um processo deliberado no
qual o artista utiliza a sua pratica e suas vivéncias para construir, negociar
e apresentar a sua identidade. Quando o trauma é o nucleo dessa expe-
riéncia criativa, a pratica artistica pode se tornar uma “performance do
trauma’, isto é, um meio de corporificar e processar publicamente aquilo
que, como define Patrick Duggan (2007), resiste a simbolizagao.

A trajetéria do artista escocés Richard Gadd emerge neste estudo
como um caso particularmente elucidativo desta dindmica. A sua bio-
grafia artistica, marcada por uma transi¢ao de um humor mais conceitual

(high-concept) para uma pratica intensamente confessional e dramatica,
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parece revelar um percurso que utiliza a performance para confrontar e
elaborar traumas pessoais significativos, nomeadamente o abuso sexual
e a experiéncia de ser vitima de stalking para diversos tipos de audiéncia.

Desde sua formagdo em Glasgow e sua emergéncia profissional no
inovador Edinburgh Fringe Festival', Gadd parece demonstrar inclinagdao
para tensionar os limites da representagdo, colocando sua biografia em
cena e culminando em obras como Monkey See Monkey Do (2016) e Baby
Reindeer (inicialmente uma pecga de teatro com estreia em 2019 e depois
adaptada por ele para a minissérie homénima da Netflix, em 2024), nas
quais o seu proprio corpo e histéria se tornam o palco central.

Este trabalho debruga-se, portanto, sobre aspectos da biografia artis-
tica de Richard Gadd, analisando seus métodos criativos a luz dos con-
ceitos de “engenharia do eu” (Blanco, 2023) e “performance do trauma”
(Duggan, 2007; Pedron, 2025), focando nos métodos autobiograficos e
performaticos desenvolvidos por esse artista para lidar com as suas ex-
periéncias em reelaboragoes criativas. Deste modo, questionamos: como
a trajetoria biografica e artistica de Richard Gadd pode demonstrar um
processo de “engenharia do eu” através da “performance do trauma”?

Essa analise reside na singularidade da abordagem de Gadd e na sua re-
levancia para os estudos contemporaneos das relagdes entre comunicagéo,
performance e trauma. Ao contrario de abordagens puramente terapéuticas
ou documentais, Gadd parece integrar o trauma na prépria estrutura da
performance (seja no teatro ou na minissérie televisiva), utilizando a sua
vulnerabilidade como um dispositivo estético e critico.

Analisar partes do seu percurso possibilita aprofundar a compreensao so-
bre como a performance pode funcionar tanto como apresentacdo de si mes-
mo quanto como um ato de processamento e reconfiguracao da subjetividade
traumatizada. A sua passagem de um humor high-concept’ no teatro para o
confessional da minissérie e os métodos especificos que desenvolveu parecem
oferecer um material proficuo para analisar as estratégias e os desafios ineren-

tes a transformacédo da dor pessoal em ato artistico e comunicacional publico.
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Para compor aspectos da sua biografia, serao acionadas diversas repor-
tagens e entrevistas coletadas no site e em buscas pelo Google que estarao
disponiveis nas notas de rodapé, visto que no site oficial, de Richard Gadd?,
nio hd uma biografia, mas outros materiais como criticas, reportagens,
videos e galeria de fotos de alguns trabalhos, que serdo também relevantes

para compreender melhor sua criagdo artistica.

Apresentando Richard Gadd: aspectos biograficos entrelagados a car-

reira artistica

Richard Gadd nasceu em 11 de maio de 1989 em Wormit, uma localidade
no distrito de Fife*, na Escécia, e seguiu uma formagao relativamente tradicio-
nal, graduando-se em Literatura Inglesa e Estudos de Teatro na Universida-
de de Glasgow. Sua emergéncia no cenario artistico, no entanto, deu-se num
espa¢o de vanguarda e experimentagio, o Edinburgh Fringe Festival, um dos
maiores do mundo e conhecido desde 1947 por celebrar a inovagédo e desafiar
convencdes, tornando-se o ber¢o da sua pratica performatica cénica.

Foi nele que Gadd comegou a forjar a sua identidade artistica, inicialmen-
te por meio do que podemos descrever como uma estética high-concept, ou
seja, pegas conceituais onde uma ideia formal forte comanda a dramaturgia.
Em outras palavras, trata-se de uma premissa forte e simples de enunciar
que organiza toda a encenagao. No caso dos primeiros trabalhos de Gadd,
como Cheese and Crack Whores (2013) e Breaking Gadd (2014) o conceito
em voga é a metalinguagem da falha, e o show colapsa e passa a encenar o
proprio colapso, dobrando o humor sobre si, abrindo frestas para a angustia
e para o comentario do proprio ato de representar.

A obra Waiting for Gaddot (2015)° parece emblematica ao coroar essa
fase. Inspirada no classico Waiting for Godot de Samuel Beckett, a pega é
uma subversao parddica que se desenrola com a expectativa da chegada de
Gadd ao palco, tendo outros dois atores no elenco (Ben Target e Ian Smith).

Para a critica do jornal The Guardian, que na avaliagdo lhe conferiu quatro
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estrelas, “E o seu melhor espetaculo até agora, uma pe¢a de comédia de
alto conceito, absurda, dramdtica e desestabilizadora na mesma medida”®.

O trabalho lhe rendeu prémios como o Amused Moose Comedy Award e o
marcou como um outlier no humor britanico’, ou seja, um artista que se desta-
ca de forma notavel da média ou do padréo e, no seu caso, por seu interesse em
tensionar formatos e expectativas do publico. Essa fase inicial, embora focada
numa perspectiva mais conceitual, ja prenunciava uma preocupag¢ao com a
performance como acontecimento que desafia o espectador, o que parece ter
preparado o terreno para uma virada mais radical e pessoal no futuro. Parece
ser na transi¢ao do conceitual para o confessional que a “engenharia do eu” de
Gadd se torna o seu método artistico e criativo central, elegendo o trauma nao
apenas como tema, mas como o proprio motor da sua pratica performatica.

Em 2016, com Monkey See Monkey Do®, Gadd promove essa virada con-
fessional, um afastamento do humor conceitual para abragar a exploracio
direta e visceral do trauma pessoal. Em cena, ele corre numa esteira enquanto
narra, atravessado por camadas de audio, texto e siléncio, a experiéncia de
uma agressao sexual e suas reverberagdes subjetivas (vergonha, culpa, am-
bivaléncias de masculinidade). Gadd ndo se limita a narrar a agressao, ele a
reencena num dispositivo cénico brutalmente fisico e performatico. Este ato
nao parece ser meramente simbdlico. A esteira parece materializar o esfor¢o
incessante no qual o ator, ao correr no equipamento enquanto declama seu
texto, parece estar encenando uma tentativa de fuga ou processamento, ao
mesmo tempo uma paralisia dentro do movimento (por também estar cor-
rendo no mesmo lugar), elementos centrais da experiéncia traumatica, pois,
como teoriza Patrick Duggan (2007, p. 44), o trauma caracteriza-se pela sua
“persisténcia resiliente”, uma espécie de “presente perpétuo”

Pedron (2025, p. 24), por sua vez, indica que “o sujeito quando vivencia ex-
periéncias traumaticas se encontra desamparado diante do desconhecido que o
acomete com a for¢a indomavel do real”. Nesse sentido, a corrida incessante de
Gadd parece encarnar essa temporalidade suspensa, num esfor¢o continuo sem
ponto de chegada. Essa perspectiva de analise parece também alinhada a propo-

sicdo de Isabel Fortes (2020, p. 44) de que a performance é “um modo de ato que
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possui valor de palavra, um ato que tem valor de um dizer”. O dizer, em nossa
perspectiva analitica, é corporal, centrado na performance do folego que falta,
no tremor do gesto, na cadéncia que falha, pois “as vivéncias traumaticas aco-
metem o sujeito e o afetam corporal e psicologicamente” (Pedron, 2025, p. 25).

Esta abordagem ressoa fortemente com a analise de Diana Taylor (2011)
sobre a memdria corporificada em locais de trauma. Ela descreve como
sobreviventes, ao revisitarem os locais de sofrimento, nao apenas lembram,
mas sutilmente re-encenam. O corpo torna-se um arquivo, e a performance
um ato de testemunho onde o “passado [é] realmente ndo passado” (Taylor,
2011, p. 4). O corpo em esfor¢o de Gadd na esteira parece funcionar como
este arquivo vivo, em que a sua presenca fisica “incorpora a reivindicagao”
de contar a sua historia nos seus préprios termos (Taylor, 2011).

O objetivo dessa pega era provocar um deslocamento do riso para a catarse
e avergonha. A escolha de espacos teatrais intimistas, que colocam intérpretes
muito préximos do publico, caracteristicos da Mostra Fringe do Festival de
Edimburgo, e de locais como o Soho Theatre (onde a pega também foi en-
cenada), parece crucial para atingir o objetivo. Parece, assim, permitir o que
Duggan (2007) chama de “empatia cinestésica’, uma conexao visceral entre o
performer e o publico, onde o espectador é convidado nao apenas a ver, mas
também ser afetado pela performance. O sucesso critico da obra, coroado com
o prémio Edinburgh Comedy Award, parece confirmar essa perigosa e potente
fusdo entre engenharia pessoal e performance publica do trauma.

Tal guinada na carreira de Gadd também pode esclarecer um trago que
acompanhara todo seu trabalho posterior: a autoficgdo como método e
substancia de criagdo e ndo como fim em si mesmo. Sergio Blanco (2023,
p- 3) diz que “longe de significar um desejo narcisista de exposigao, [a
autofic¢do] é um caminho de investigagdo profunda”. Entretanto, Faedrich
(2015, p. 57) aponta que “embora se observe ser um padrao as obras auto-
ficcionais recorrerem ao texto como forma de terapia, teoricamente, elas
podem prescindir desse recurso”. Em vez de exibir o eu como substan-

cia, Gadd parece construir um eu-dispositivo que nos incita a investigar
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questdoes como experiéncia, linguagem e recepgiao. Expor-se ndo para se

mostrar, mas para conhecer e fazer conhecer (Blanco, 2023).

Nasce um Bebé Rena: dos palcos as telas do streaming

Em 2019, Gadd regressa ao Fringe com o espetaculo Baby Reindeer®, apro-
fundando e sofisticando o seu método criativo. Apresentada como um monolo-
go textual, marcando a sua passagem para um teatro mais dramatico, mas sem
abandonar o humor 4cido que o consolidou, a obra aborda um novo capitulo
traumatico da sua vida: trabalhando como bartender, ao oferecer um chd a uma
cliente desconhecida no balcio do bar, sua vida se vé transformada e transtorna-
da, ao passar a ser perseguido sistematicamente por ela, seja fisicamente ou por
mensagens de textos e e-mails, o que provoca nele um profundo abalo subjetivo.

A “engenharia do eu” (Blanco, 2023) nesse trabalho, parece tornar-se
mais complexa. Se em Monkey See Monkey Do o foco de Gadd era a re-
encenagdo fisica do esforgo a partir do trauma, na peca Baby Reindeer
ele organiza o que denominamos “dramaturgia das provas”, um principio
composicional que estrutura as cenas pelo ato de produzir, exibir e ten-
sionar indicios do stalking sofrido como mensagens de voz, e-mails, prints
e projegdes, de modo a reativar a experiéncia no presente (Taylor, 2011).
Em termos operatorios, essa dramaturgia parece se configurar como um
dossié cénico, um arquivo vivo (Taylor, 2011) em que documentos e pro-
cedimentos sdo ativados pelo corpo e pela voz em tempo real.

A passagem dos materiais ao ato performatico coincide com a compre-
ensdo de que a performance é “um modo de ato que possui valor de palavra,
um ato que é ao mesmo tempo um dizer” (Fortes, 2020, p. 45). Ao insistir
numa linguagem multimidia a partir de evidéncias autobiograficas, Gadd
parece nao apenas ilustrar, mas ritmar o desgaste do assédio, saturar o espago
com sua materialidade e redistribuir a posi¢ao do narrador, ou seja, dando
menos relevo a quem conta e mais a quem faz aparecer e faz pesar a prova.
Com isso, a dramaturgia transforma o trauma em trama, reafirmando a

autofic¢ao como “um caminho de investigacao profunda” (Blanco, 2023, p.
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3) e alinhando-se a ideia de testemunho corporificado, em que o passado é
transmitido e reativado no agora (Taylor, 2011).

O trauma ¢é a matéria-prima que possibilita essa trama dramaturgica.
Gadd nao estd apenas contando uma histodria, ele esta organizando o caos
da sua experiéncia traumadtica numa estrutura narrativa e performatica.
Para Pedron (2025, p. 25) “a vinculagdo entre criagdo e questdes existen-
ciais é bastante perceptivel na performance e também no chamado teatro
contemporaneo, uma vez que ambos apresentam forte cardter conceitual e
simbolico como recurso de elaboragao de vivéncias subjetivas dos artistas”
O foco de Gadd, ao que parece e como aponta essa analise, permanece nos
efeitos subjetivos do assédio e nas ambivaléncias morais do narrador. A
peca nao oferece um retrato simplista de vitima e vila, ela parece explorar
a complexidade psicoldgica de ambos os lados.

A recepgio critica inicial do The Guardian descreveu a pe¢a como “um as-
sombro de uma hora” e “psicodrama inquietante”'® e parece atestar a eficacia
da estratégia dramatirgica e performatica de Gadd. Nos espagos contidos dos
teatros onde se apresentou (Summerhall, em Edimburgo, e o Bush Theatre, em
Londres), a presenga corporal de Gadd, combinada com a exibi¢ao das provas
do assédio e do stalking que sofreu, criava uma atmosfera de thriller intimo e
performance de testemunho. O publico era, mais uma vez, confrontado no ape-
nas com a narrativa autobiografica, mas tendo diante de si as provas materiais e
perturbadoras do assédio. Na performance, vé-se a tensdo entre o “eu” real (Gadd
no palco) e o “eu” narrado (a personagem de si mesmo que sofreu o stalking),
sustentando a complexidade da sua engenharia subjetiva e dramaturgica.

A publicagdo posterior do roteiro (playtext) do espetaculo, pela presti-
giada chancela editorial Bloomsbury/ Methuen Drama'!, parece transcender
a simples documentagio da pega, representando uma fase distinta na gestdo
da narrativa pessoal e deslocando o espetaculo do efémero performatico para
um regime documental e mais acessivel a outros publicos e pessoas leitoras.
Como argumenta Blanco (2023, p. 13), a passagem do vivido para a escrita
introduz inevitavelmente uma camada de ficcionalizacdo e distanciamento,

“assim que a escrita vai surgindo, a verdade vai sendo banida”. O playtext de
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Baby Reindeer nao é a experiéncia do trauma, mas a versao textualizada da
trama que Gadd escolheu construir a partir de sua experiéncia. Ao deixar
impresso o monologo, suas rubricas e relagdes de cena, o livro parece criar
uma versdo “oficial” e fixada da narrativa, que pode agora circular e ser
analisada independentemente da presenca fisica e da performance de Gadd.

Essa fixidez parece ter vérias fun¢des importantes na engenharia do eu
(Blanco, 2023). Primeiro, ao estabilizar um arranjo retorico, define sua voz
narrativa e o uso das evidéncias materiais tratadas de forma multimidia como
parte integrante da estrutura da obra. Segundo, licencia leituras disciplinares,
como as académicas, psicoldgicas e juridicas, sobre um material agora com-
partilhado e referenciavel. Terceiro, por modular e orientar de algum modo a
recep¢do ética: ao tornar visivel a curadoria de evidéncias e omissdes, o texto
publicado parece oferecer um vislumbre (ainda que controlado) do processo
de construgdo narrativa, convidando a uma reflexao sobre a prépria natureza
do testemunho e da memoria. O “eu” performatico do palco ganha uma nova
dimensdo: o “eu” textualizado, sujeito a andlise critica, mas ainda firmemente
ancorado na assinatura e na autoridade do seu criador.

A etapa final e que ganhou maior repercussao e visibilidade desta “en-
genharia do eu” (Blanco, 2023) ocorreu em abril de 2024, com a estreia de
Baby Reindeer, uma minissérie homonima ao espetaculo, contando com
sete episddios e produgdo original da Netflix'?. Assumindo os papéis de
criador, roteirista e ator protagonista, Richard Gadd transpde a pulsag¢do
performatica do espetaculo original para a tela, ampliando sua narrativa com
as inumeras possibilidades e recursos do audiovisual, e com um alcance de
publico numa escala sem precedentes dentro de sua trajetoria. Entretanto,
ele investe na autofic¢do, trocando os nomes dos personagens da histéria real
e assumindo contornos dramaticos e dramaturgicos proprios das narrativas
seriadas, como suspense e ganchos de um episddio a outro.

A série torna-se instantaneamente um fenémeno cultural global, aclamada
pela critica e dominando as conversas online'*. Nos parece que é precisamente
esse sucesso massivo e global que expoe a fragilidade da “engenharia do eu”

de Gadd ao provocar consequéncias éticas para as personagens envolvidas na
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trama autobiografica. O ato de expor sua vulnerabilidade pessoal, relacionada
a perseguicdo e abuso sexual que sofreu e que funcionava como um convite ao
testemunho no espago controlado do teatro, parece colidir violentamente com
a natureza descentralizada e muitas vezes predatdria das plataformas digitais.

A série, ao também se assumir como baseada em fatos reais, acionou
debates éticos sobre privacidade quando o publico, por meio de plata-
formas digitais, rompeu a fronteira da autofic¢do entre os principais per-
sonagens construidos na narrativa (Donny, Martha e Darrien) e buscou
a identificagdo das pessoas reais retratadas na série, engajando-se numa
caca digital para desmascarar os referentes biograficos. Essa rea¢do pare-
ceu ignorar, ou desafiar de forma consciente, o pedido explicito de Gadd
para nao o fazerem, pois o publico recusou a sua composicao ficcional e
a sua autoridade como engenheiro da sua prépria narrativa'.

O paradoxo emergiu com consequéncias para varias pessoas envolvidas:
a audiéncia, na sua busca pela “verdade” por tras da autofic¢ao, acabou, de
alguma forma e no nosso entendimento, por replicar o padrao de comporta-
mento abusivo central ao trauma narrado, como a persegui¢ao, a violagdo de
limites e a obsessdo. Gadd viu-se for¢ado a intervir publicamente, a reiterar
a distin¢ao entre experiéncia vivida e composicéo ficcional, numa tentativa
desesperada de reenquadrar a recep¢do dentro dos limites da ficcao, numa
tentativa de proteger as pessoas reais envolvidas. Contudo, a trama, uma vez
viralizada, adquiriu autonomia, sendo assumida por pessoas da audiéncia.
A performance do trauma, concebida como um ato de processamento do
vivido e sua partilha, inadvertidamente gerou um novo ciclo de trauma

aqueles que a obra procurava (ainda que ficcionalmente) representar.

Considerag¢des finais

A jornada biografica e artistica de Richard Gadd, desde sua formagao aca-
démica, passando pelas primeiras experimentagdes com espetaculos no Fringe
do Festival de Edimburgo, até ao fenomeno global de Baby Reindeer, constituiu

para n6s um estudo de caso sobre perspectivas relacionadas a “engenharia do



A ENGENHARIADO “EU” 117

eu” de que fala Sergio Blanco (2023) e a “performance do trauma”, como pen-
sados por Patrick Duggan (2007) e Denise Pedron (2025) na contemporanei-
dade. Gadd demonstra uma habilidade reconhecida pela critica especializada
de transformar a vulnerabilidade do trauma, do abuso e da perseguicdo em
produtos artisticos (cénicos e audiovisuais) utilizando o seu corpo, a sua per-
formance e a sua narrativa como um dossié cénico aberto ao publico.

O seu método criativo parece ter se desenvolvido progressivamente: da
reencenacao fisica em Monkey See Monkey Do (2016), passando pela dramatur-
gia das provas no palco de Baby Reindeer (2019), a fixagdo textual no playtext
(2019), e culminando na recriagdo cinematografica do ultimo espetaculo para
a Netflix (2024). Em cada etapa, Gadd parece refinar a sua “engenharia do eu”
(Blanco, 2023), controlando o que e como vai performar e representar aspec-
tos biograficos, expondo sua intimidade e subjetividade, e negociando com os
publicos as varias fronteiras entre o vivido e o ficcionalizado.

O percurso biografico e artistico de Gadd parece confirmar, por outro
lado, a poténcia da autofic¢do, do teatro e da performance como espagos
“singularmente adequados para retratar as complexas realidades [...] do
trauma” (Duggan, 2007, p. 4). Sua obra parece exemplificar como a memoria
corporificada pode ser ativada performaticamente, transformando o palco
ou a tela num local de testemunho onde a empatia pode ser cultivada.

No entanto, a recep¢do massiva e global da minissérie da Netflix (2024)
expos os limites e os perigos da espetaculariza¢ao intima dos traumas do
autor. Sobretudo quando apropriada por parte da audiéncia nas plataformas
digitais, em que a repercussdo em larga escala pelo sucesso da série parece
ter alterado o contrato implicito entre o performer e o publico. Parte do
publico se sentiu impelido a buscar as identidades reais dos personagens
retratados na minissérie, culminando em uma cagada online que resultou em
exposicdo, assédio e falsas acusagdes para os envolvidos™. As consequéncias
desencadeadas pela minissérie parecem demonstrar que a “engenharia do
eu’, por mais controlada que seja pelo artista, pode colapsar a partir da sua
exposicao massiva e participagdo publica nas plataformas digitais. A recusa

do publico em aceitar a composicdo (auto)ficcional e a sua subsequente caga
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as identidades reais ndo so6 violou a intencao autoral, mas também perpe-
tuou um ciclo de assédio, ironicamente espelhando o préprio tema da obra.

O caso de Gadd parece servir como um alerta sobre a performance con-
fessional na era algoritmica. Quando o trauma pessoal é transformado numa
trama publica, com potenciais de viralizacdo e repercusséo, a narrativa pode
adquirir uma vida propria, com consequéncias imprevisiveis e potencialmen-
te destrutivas. A linha ténue que Gadd cruzou, ao tentar articular experiéncia
vivida e composi¢ao (auto)ficcional revelou-se ambigua: por um lado parece
potencialmente atraente e com forga expressiva, mas por outro perigosa por
nao conseguir conter a forca da recep¢do massiva, global e digital, o que
pode levar ao questionamento da viabilidade ética dessa “engenharia do eu”
num mundo onde a privacidade é cada vez mais celebrada, mas ilusdria,

e a distingdo entre performance e realidade é constantemente tensionada.
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CAPITULO 6

Percamos a cabeca: Fabulagdes com
Veronica, Martel e a camera

ARYANNE DE OLIVEIRA ARAUJO

Introducio

Nem tudo pode ser explicado. Este artigo parte de um corpo sem cabega,
de um cinema que ndo organiza a imagem e de uma linguagem que escapa,
nao como auséncia, mas como excesso. O excesso de uma imagem que ndo
se acomoda no plano, de um gesto que nao se conclui, de uma davida que
ndo cessa. Um excesso de corpo, de opacidade e de sensacdes. Meu convite
¢é que acompanhemos Veronica, que transborda pelas bordas. E o cinema de
Martel, que, ao recusar explicagdes, permite que esse excesso exista na pro-
pria densidade narrativa e filmica, talvez para que nao seja mesmo decifrado.

Em A Mulher Sem Cabega (2008), Lucrecia Martel constréi um cinema de
hesitagao e extracampo. A protagonista Veroénica transborda os planos, hesita
nos gestos e se sustém como figura opaca, enquanto o filme a mantém a mar-
gem daldgica explicativa. Partindo dessa imagem da “mulher sem cabega”, este
artigo investiga um olhar cinematografico que fabula na opacidade em vez de

colonizar o sentido. O corpo de Verodnica atravessa o filme, habitando as bor-
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das — do quadro, do regime escopico da camera, da razdo moderno-colonial
que exige transparéncia. E nessa friccdo, nesse excesso irredutivel, que reside
o interesse deste artigo: ndo resolver o enigma, mas fabular com ele.

Neste texto, exploro a possibilidade de uma escrita que néo se limite a
explicar, mas que fabule. Um pensamento que se aceita em fragmentos, um
olhar que abrace a opacidade. A questao central que orienta este artigo é: o que
acontece com o olhar e com o feminino quando o cinema se recusa a oferecer
explicagoes? Em vez de tratar A Mulher Sem Cabe¢a como um enigma a ser
resolvido, proponho caminhar com o filme, acompanhando suas hesitagdes, si-
léncios e borrdes. Esta abordagem se conecta a “poética da relagdo” de Edouard
Glissant (2021), que defende o direito a opacidade; a critica de Denise Ferreira
da Silva (2019) sobre a violéncia da explicagdo como estrutura epistémica da
modernidade; a nogdo de visdo situada de Donna Haraway (2023); e a critica
ao olhar patriarcal do cinema classico proposta por Laura Mulvey (1999).

E claro, a incompletude, o fragmento e a recusa a transparéncia sio
marcas constitutivas de uma longa tradi¢do cinematografica, do impressio-
nismo francés ao neorrealismo italiano, das vanguardas dos anos 1960 ao
“desenquadramento” (“décadrage”) teorizado por Pascal Bonitzer (2007). O
que me interessa, no entanto, é o pacto especifico que a cimera de Martel
estabelece com o corpo de Verdnica. Aqui, ao se recusar a centralizar, focar
e explicar, a camera ndo apenas desarticula a narrativa cldssica. Ela age em
cumplicidade com a hesita¢ao de uma mulher. Juntas, personagem e cimera
constroem uma poética da relagdo (Glissant, 2021) em que o saber nio é
decifragdo, mas um “estar junto no ndo-saber”, um gesto que, neste contexto,
ganha contornos precisos de género e decoloniais.

Esse gesto de coabitagdo, a camera que respeita as decisdes de Verdnica
sem nunca antecipar seus gestos ou invadir seu tempo, encontra um cor-
relato metodologico na fabulagao tal como é proposta pela historiadora
e tedrica Saidiya Hartman (2008). Para ela, fabular é lidar com os restos,
com as auséncias e com as vidas que nao puderam ser narradas sem
violéncia. Assim como Hartman fabula a partir das lacunas do arquivo,

Martel e Verdnica fabulam a partir das lacunas do visivel e instiga as
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espectadoras a fazer o mesmo. O método aqui investigado ¢, portanto, o
da fabulagdo: uma escrita e um olhar que ndo explicam o mundo, mas o
habitam em suas fraturas e sombras, uma aposta na coabitagdo, na recusa
da transparéncia e no mistério como forma de conhecimento.

Antes de debrucar sobre o marco tedrico deste texto, é preciso situar
brevemente a diretora e o contexto de recep¢do do filme. Lucrecia Martel
nasceu em Salta, no noroeste argentino, em 1966, e é hoje uma das vozes
centrais do cinema argentino contemporaneo. Em filmes como O Pdnta-
no (2001), A Menina Santa (2004) e Zama (2017), ela tensiona um cinema
de bordas e extracampos, de sons que invadem o quadro e corpos que nio
se deixam enquadrar por inteiro. A Mulher Sem Cabeg¢a (2008) leva essa
aposta ao limite: o acontecimento inaugural do enredo nao se explica e a
protagonista se dissolve em fragmentos. O filme estreou na competi¢do
oficial de Cannes, onde foi vaiado na sessio de imprensa, uma recep¢io
hostil que talvez tenha se devido justamente ao que ele recusa entregar: uma
causa, um desfecho. Ainda assim, foi indicado a Palma de Ouro e recebeu
prémios internacionais. O desconforto e o reconhecimento conviveram,
e é essa tensdo que torna o filme um fenémeno fértil para pensar o que a
imagem pode quando néo se explica.

O artigo se estrutura da seguinte forma: apds esta introdugao, apresen-
to a fundamentacao tedrica que tensiona a ideia de opacidade e auséncia
explicativa. Em seguida, articulo a critica feminista do olhar com o cinema
de Martel, interrogando o male gaze, a l6gica do espetaculo visual e suas
ambiguidades. Depois, examino trés eixos fundamentais do filme: o acidente
indeterminado, os usos do extracampo e a imagem final da redoma de vidro,
analisando como a opacidade e a fabulagdo operam juntas, formal e narra-
tivamente. Por fim, nas consideragdes finais, reflito sobre essa articulagdo

como possibilidade da pesquisa enquanto gesto de fabulagéo.
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Opacidade, causalidade e visdo situada: um arcabouco para pensar o

olhar impossivel

Edouard Glissant (2021) ndo nos oferece um método no sentido carte-
siano, mas uma poética. Em sua Poética da Relagdo, o autor martiniquenho
formula o “direito a opacidade” como um gesto radical de resisténcia. Contra
a exigéncia colonial de transparéncia, que for¢a o Outro a se tornar com-
pletamente legivel, compreensivel e, portanto, assimilavel ao olho do poder,
Glissant defende o direito de todo ser a guardar um nucleo de mistério. A
opacidade, enquanto conceito, é inseparavel de sua “poética da relacdo”, que
propde um modo de conhecimento nao totalizante, no qual o saber nao
se da pela decifra¢do, mas pelo “estar-junto” na complexidade do mundo,
aceitando o nido-saber como parte constitutiva do encontro. A opacidade
glissantiana serd, aqui, a lente para entender Verdnica e a prépria cdmera
de Martel como entidades que se recusam a ser totalmente legiveis.

Aprofundando a critica ao paradigma da transparéncia, Denise Ferreira
da Silva (2019) ataca o cerne do projeto moderno: sua vontade de dar causa
a tudo. Em sua critica contundente, ela demonstra como a légica causal
— que organiza o mundo em tramas lineares de causa e efeito, sujeito e
objeto, interioridade e exterioridade — ¢ um instrumento de violéncia. E
essa grade de inteligibilidade que justifica a categorizagdo, a dominagdo e a
exploragdo de corpos e saberes considerados “outros”. Contra isso, Denise
Ferreira da Silva convida a um pensamento que aceite o abismo como lu-
gar de conhecimento, abandonando a ansia explicativa e se abrindo para a
densidade das experiéncias que escapam a racionalidade causal. Este pen-
samento é fundamental para analisar a narrativa de A Mulher Sem Cabega,
que se estrutura precisamente na recusa em fornecer causas e consequéncias
claras do atropelamento, cena inaugural do filme, desorganizando assim a
expectativa de um julgamento moral simplista.

Enquanto Glissant e Ferreira da Silva nos desafiam a repensar as es-
truturas de saber e poder, Donna Haraway (2023) traz a tona a questdo da

perspectiva e do olhar, enfatizando que todo olhar é situado e encarnado. Ela
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desmonta a fantasia de um olhar objetivo. Seu conceito de “visdo situada”
afirma que todo olhar é encarnado, parcial, posicionado. Néo existe olhar de
nenhum lugar: ha sempre um corpo que vé desde algum lugar. Essa perspec-
tiva se alia a figura do “ciborgue”, ser hibrido e sem origem pura, que rompe
os bindrios natural/artificial, humano/maquina e, por extensio, masculino/
feminino enquanto esséncias. O ciborgue é metéfora potente para um olhar
que rejeita purezas e se constrdi por aliangas parciais e contraditérias. A
cAmera de Martel, ao assumir sua parcialidade e seu posicionamento pelas
frestas, opera como um ciborgue visual: um olhar situado que nao pretende
dominar o que vé, mas relacionar-se com isso de forma nao inocente. Um
olhar que existe junto ao corpo filmado, ndo acima dele.

Antes de avancgar para a andlise das cenas, é preciso deter-se no método que
organiza este artigo: a fabulagdo. O termo nao é usado aqui como sindnimo
de inveng¢do ou mentira, nem como mero oposto da explicagao. Fabular, no
sentido que empresto de Saidiya Hartman (2008), ¢ uma pratica ético-narrativa
que opera nas lacunas do arquivo, nos siléncios da historia, nos corpos que nao
puderam ser narrados sem violéncia. Hartman, ao pesquisar vidas de jovens
negras no Atlantico escravista, percebe que o arquivo colonial ¢, ele mesmo,
um dispositivo de apagamento: ele registra a violéncia, mas ndo a experiéncia;
ele nomeia o corpo, mas ndo sua interioridade; ele produz evidéncia, mas
ndo seus efeitos concretos. Diante disso, Hartman ndo abandona a pesquisa,
ela fabula, habitando a auséncia de outro modo, preenchendo as lacunas nao
com dados ficticios, mas com imaginagao critica, com gestos que o arquivo nao
pode guardar, com afetos que a documentagdo nao registra.

A Mulher Sem Cabega nao nos diz o que aconteceu na estrada, mas nos
mostra o que um corpo faz quando nido pode, ou ndo quer, saber. Ndo nos
da o rosto de Verdnica em close dramético, mas nos da suas maos, sua nuca,
sua respiragao. Nao resolve o enigma, mas nos convida a fabula-lo com ela.
A fabulagio, aqui, ¢ uma aposta na realidade do que nio pode ser visto. E
uma aposta no gesto, no fragmento, no resto. Fabular ¢, portanto, um gesto

ético e politico: é dizer que existem modos de conhecer que ndo passam
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pela decifra¢do, modos de narrar que nao exigem transparéncia, modos de
resistir que ndo precisam se provar.

Esse quarteto, opacidade (Glissant, 2021), critica a causalidade (Ferreira
da Silva, 2019), visdo situada (Haraway, 2023) e fabulagdo (Hartman, 2008),
sustenta este artigo. Juntas, fornecem uma perspectiva do olhar que recusa cap-
tura, legibilidade e controle. Mas, para pensar cinema, ¢ preciso complementar

esse eixo com a fundagio incontornavel dos estudos de género e imagem.

O feminino e o olhar

De que falamos quando falamos em “olhar feminino”? Em um cinema
atravessado por dispositivos coloniais e patriarcais, o feminino nao é nome-
avel sem risco de essencialismo e, talvez, nem desejavel como categoria fixa.
Laura Mulvey (1999), em seu ensaio seminal Visual Pleasure and Narrative
Cinema, demonstrou como o cinema classico de Hollywood organiza o olhar
a partir de um ponto de vista masculino, ativo e controlador. A mulher,
nesse regime escopico, ¢ duplamente de-possuida: ela é o objeto do olhar do
protagonista (que a deseja ou a investiga) e do olhar do espectador (que se
identifica com esse protagonista). O chamado “male gaze” — olhar masculi-
no — néo é apenas um ponto de vista entre outros. Ele é a propria estrutura
de inteligibilidade do cinema narrativo cldssico. A mulher aparece como
imagem-espetaculo, superficie para o gozo do olhar, nunca como sujeito de
sua propria visibilidade. Rosdngela Medeiros (2015) enfatiza que essa logica
ndo ¢ acidental: ela é constitutiva da gramatica cinematografica moderna.

Em A Mulher Sem Cabega, a estratégia de Martel ndo se limita a inverter
a dinamica do male gaze. Nao basta trocar o sujeito do olhar, colocando
uma mulher atras da cdmera ou uma protagonista “ativa” diante dela. A
operagdo de Martel é mais ambivalente: ela tensiona a logica do espetaculo
“mulveyano” sem nunca abandona-lo por completo. Primeiro, a camera re-
cusa a centralidade investigadora e, com isso, da poder a Verdnica. Quando
o acidente acontece, ela nao se desvia para decifrar o ocorrido; permanece

em Verdnica, mas ndo para disseca-la. Ela estd ali, sobretudo, para respeitar
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a decisdo da protagonista, ndo para olhar por ela. Dali se faz o pacto que
sustenta quase todo o filme: quem comanda o olhar é Veronica.

Segundo, e aqui estd a ambivaléncia mais incomoda, Martel ndo abando-
na a légica do espetdculo. A escolha da atriz Maria Onetto — uma mulher
belissima, que evoca as caracteristicas das atrizes do cinema que Mulvey
critica, mulheres esbeltas, magras e altivas — reintroduz um certo prazer
visual que o cinema cldssico reservava ao olhar masculino. A camera sente
prazer em olhar para Verdnica, a ponto de desviar o foco de outros pontos
da histdria para se concentrar em seu corpo. Ainda assim, parece se tratar
de uma reconfiguragao do male gaze: o prazer esta ali, mas ndo é mais um
prazer apenas de relagdo de posse, de objeto. O que se observa é um sujeito,
o interesse é para o Outro e ndo para o espelho.

Terceiro, a assimetria cldssica, entre aquele que observa e aquele que é
o objeto da observacdo, é desfeita, mas ndo pela via do confronto direto.
Veroénica nunca olha para a camera. Ela ndo nos devolve o olhar como quem
nos interpela. O que ela faz é mais sutil e mais radical: ela sobra. Ela atravessa
o quadro, transborda pelas bordas, quebra a expectativa de um enquadra-
mento limpo, sem cortes. No cinema criticado por Mulvey, o espectador vé
a mulher sem ser visto por ela. Aqui, Verdnica ndo precisa nos olhar para
desestabilizar essa assimetria. Basta que ela ndo caiba. Ela nao ¢ um objeto
disponivel ndo porque nds encare, mas porque nunca esta inteiramente ali.

No entanto, ha um limite. A prépria narrativa, em certos momentos,
reinsere Veronica sob o male gaze de forma mais tradicional: quando os ho-
mens que a cercam decidem acobertar o possivel crime, eles a transformam
em um objeto a ser protegido, silenciado, administrado. A cdmera, nesses
instantes, nao intervém; ela apenas registra. O pacto de opacidade, entdo, ndo
¢ absoluto. Ele convive com a violéncia estrutural que Mulvey diagnosticou.

O que Martel faz, afinal, ndo é superar o male gaze, mas habita-lo de
outro modo. Nio se trata mais de quem olha, mas de como se olha. A
aposta de Martel é por um olhar que ndo busca posse, mas coabitagdo —

mesmo quando, contraditoriamente, o filme ainda se beneficia do prazer
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de olhar para uma bela mulher. E nessa tensio, e ndo numa suposta pu-
reza, que reside o olhar ambivalente do filme.

Falar em “feminino”, em A Mulher Sem Cabega é um risco. Verdnica ndo se
encaixa em uma identidade feminina estavel e nem ¢ uma vitima a ser resga-
tada ou uma figura redimida. Na tradi¢ao psicanalitica mobilizada por Laura
Mulvey, o feminino é frequentemente associado a falta e ao vazio, ameagando
a ordem simbdlica. No cinema cldssico, a mulher precisa ser vigiada, decifrada,
salva ou punida, pois evoca o medo da castracdo e o fantasma de uma perda
que o olhar masculino nao consegue conter. No entanto, Verdnica escapa a essa
logica. Ela nao se apresenta como evidéncia e a cimera nao a decifra.

Aqui, o “feminino” nao designa identidade, estilo ou esséncia, designa uma
assombrac¢io e um fantasma que se move nas bordas do visivel, no que escapa
ao enquadramento. Aqui, o “feminino” escapa ao controle, mesmo quando esta
no centro da imagem. Aqui, o “feminino” nao acontece apenas como falta em
relagdo ao “masculino”, mas como um excesso que nio se en-caixa. aquilo que
vaza pelas frestas da imagem, aquilo que nio se deixa capturar em categorias
prontas, aquilo que insiste como rastro em sua opacidade.

Martel e Verdnica parecem realizar juntas o gesto “glissantiano” de
preservar o mistério; o gesto “ferreiriano” de rejeitar a causalidade; o
gesto “harawaiano” de assumir o olhar situado; e o gesto “hartmaniano”

de habitar a imprevisibilidade das lacunas do visivel.

—— Cena 1 - O acidente: quando tudo se dissolve

Verdnica, de cabelos loiros, 6culos escuros pretos e vestida de ver-
melho é uma mulher que dirige alegremente com suas unhas verme-
lhas que tocam o volante enquanto a outra méo esta fora do quadro
e imaginamos que esta procurando, tateando, um celular que toca.
O que esta do lado de fora do carro ndo importa, s6 queremos olhar
Veroénica e, por isso mesmo, o que se passa pela janela esta comple-

tamente sem foco pela cdmera. Ao abaixar o rosto para ver o que a

mao nao conseguia sentir, um impacto! O coragdo nos salta pela boca,
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daquela cena fugaz ndo se esperava um assalto, a0 menos nao tao cedo
no filme que acabara de comegar. Todo o corpo e rosto de Verdnica
se contraem. O nosso também. Porque imaginamos. Fabulamos o
que causou o impacto. Completamos o sentido e os acontecimentos
daquilo que a cAmera, sem se sobressaltar, continua a filmar no mesmo
angulo aquela bela mulher sobressaltada.

Da expectativa de uma passagem tranquila pela estrada com Verd-
nica, atualiza-se o inicio de uma duvida: olhar ou néo olhar para tras?
A camera nio titubeia, a ela s6 lhe interessa aquela mulher, como
percebemos na ilustragio 1. A Verénica? Seu corpo é todo davida. O
telefone moével continua a tocar, ela respira, nao perde a compostura,
o seu “engolir seco” nos revela que ela mesma ja imagina o pior e
sabe, muito conscientemente, que saber, conhecer, explicar o evento

¢ uma escolha.

Figura 1: Lucrecia Martel, A Mulher Sem Cabega, 2008.
Frame de cena de Verénica no carro.
Fonte: Martel (2008).

E 0 que a cAmera mostra, enquanto Verdnica hesita? Mostra suas
maos no volante, unhas vermelhas que tremem levemente. Mostra
seu pescoco, seus olhos pelo retrovisor, que buscam sem encontrar.

Mostra a pausa, o siléncio, a respiracdo que se acalma. O filme ndo
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mostra o acidente, mas mostra o que um corpo faz diante do néo-
-saber: contrai-se, hesita, respira, decide nao olhar. Essa é a virada: o
espetaculo ndo é o evento, mas a encarnagio da duvida. E é aqui que
a fabulagdo comega. Nao porque o filme nos force a imaginar o que
aconteceu, mas porque ele nos da material sensorial para fabular: o
barulho do impacto, o tremor do carro, os bragos tensos de Veronica,
a musica “Oh, Sunday, Sunday” que toca na radio.

Nos, espectadoras, fabulamos a partir desses restos. E o que fabula-
mos nio é um fato (isso seria explicagdo), mas uma relagdo. Sao varios
segundos em que o corpo todo de Verdnica ensaia um movimento:
olhar para tras ou seguir em frente? Nossa curiosidade enquanto es-
pectadoras aumenta. Esperamos que, a qualquer momento, a cimera
nos revele o que aconteceu. Mas ela nio o faz. Em vez disso, ela faz um
pacto com Verdnica: “se vocé decidir nao olhar, eu também nao vou”.
Essa escolha define toda a dinamica da relagao entre personagem e
camera. Dali em diante, a cimera acompanha Verdnica sem ir muito
além do que ela pode entender, perceber ou viver.

O que significa viver com uma culpa que nao se confirma? O que
significa seguir em frente quando ndo se sabe o que ficou para tras?
A fabulagdo “marteliana” instaura a pergunta como experiéncia.

“Oh, sunday, sunday” continua a tocar alegremente na radio. O
que as maos fazem agora é retomar ao rosto os 6culos escuros que
voaram no tremor provocado com o impacto movido por algo que
ndo sabemos: queremos saber? Queremos olhar? A partida é dada, o
motor ronca, os bragos esticam, o volante se move: a cimera perma-
nece imovel, estatica do inicio ao fim do acontecimento que norteara
toda a trama dali pra frente. A historia é esse ndo-saber.

A estabilidade ocular da cdAmera é rompida por um corte brusco
nesta cena-sequéncia. Ela passa a filmar a estrada de terra que fica
para tras do carro que retomou o caminho a frente. Talvez tenha sido

um corpo. Um menino? Um cdo? Algo estd estendido, quase ja sem
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forma. Isso s6 veremos depois. Ou achamos que vimos. Nao acredita-
mos mais no nosso olhar. O jogo da camera se cumpre de néo revelar,
nem explicar, nem sequencializar, nem descrever, nem decifrar. S6
mudar o plano ja ndo é mais suficiente para gerar alguma certeza,
alguma transparéncia ou causalidade. E nesse gesto que o filme nos
mergulha em uma légica do impossivel.

Vero6nica ndo nega o ocorrido, ela o dissolve. Ela o entrega ao ex-
tracampo, ao ruido, a opacidade da cena. O que teria acontecido ali?
O que foi atropelado? Houve vitima? E uma crianga, um cachorro,
um delirio? Nenhuma resposta vem. E essa auséncia de resposta é o
que nos obriga a sentir a cena de outro modo. Néo pela logica, mas
pela vibracao, pela inquietagdo que ela gera. Donna Haraway escreve
que precisamos imaginar futuros sem garantias. Aqui, talvez, o que
se abre ndo seja um futuro, mas um presente sem garantias. Um pre-
sente que encarna no momento do trauma, em que tudo se desfaz e
nada se explica. O acidente em A Mulher Sem Cabega inaugura uma
vertigem. Nada se explica porque nada pode ser enquadrado. A cena
funciona como fragmento de sonho, como arquivo corrompido: sé
se sustenta como lacuna.

Diante da lacuna, ha um convite a imagina¢do. Um convite ao que
Glissant (2021) chama de saber da relagdo que nos lan¢a no mar da
incerteza. O acidente nio precisa ser mostrado para ser vivido. E o

instante em que o olhar moderno falha e a fabula¢dao comega.

Cena 2 - Cortes, quinas e extracampo

Em uma das cenas, Verdnica lava as maos. Mas nio vemos a agua.
A camera estd do lado de fora do banheiro, apenas encostada nas qui-
nas do corredor. Vemos o corpo dela de lado, parte dele, uma silhueta
que insinua o gesto. O resto, precisamos imaginar. A imagem convida
a completar, a supor, a sentir. O que vemos, entdo? Vemos as costas

de Veroénica, a blusa vermelha que ja conhecemos, os ombros que se
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contraem em um solu¢o contido. Vemos a nuca, onde um funcionario
despejara agua. Vemos o gesto das mados que tentam abrir a torneira,
uma e outra vez. Ndo vemos a pia, ndo vemos a agua que nao sai, nao
vemos seu rosto. Mas vemos o que importa para a camera: a relagdo
entre esse corpo e sua frustragdo, entre a hesitacdo que aprendemos
na cena do carro e o choro que agora irrompe. O filme nao mostra o
rosto de Verdnica porque, talvez, o que ela sente nio esteja no rosto —
esteja nas costas, nos ombros, nos dedos que tentam, tentam, tentam.

Quando Lucrecia Martel posiciona sua lente nas frestas, nas portas
entreabertas, nos corredores vazios, ela nos convida a olhar de outra
maneira. E talvez seja nesse gesto — o de nao mostrar — que o cinema
de Martel se aproxima, novamente, da poética da opacidade de Glissant
(2021). Para ele, o direito de nao ser compreendido é uma forma de
resisténcia a exigéncia colonial de transparéncia, nao ao “pensamen-
to ocidental” como um bloco homogéneo. Afinal, como a psicanalise
freudiana (com seu recalque e seu inconsciente opaco) e a linguisti-
ca saussuriana (com sua arbitrariedade do signo e sua diferenga como
produtora de sentido) ja haviam demonstrado, ha multiplas tradi¢cdes
dentro do pensamento chamado ocidental que insistem justamente na
opacidade da lingua, do desejo e do corpo. O alvo de Glissant ndo é o
Ocidente tout court, mas um dispositivo especifico: aquele que for¢a o
Outro a se tornar legivel para ser governado. E essa exigéncia de tra-
dugéo forcada que Martel recusa, ao ndo transformar Veronica em um
enigma a ser decifrado, mas admirada em sua complexidade.

Verdnica nao tem um centro. Poderiamos chamar isso de rizoma,
como fazem Deleuze e Guattari (1995): uma estrutura sem hierarquia,
feita de conexdes laterais e fluxos descentrados. Mas é preciso cuidado.
O capitalismo contemporineo também opera de forma rizomatica —
ele conecta, descentra, fragmenta, mas para capturar, vigiar, vender.
A diferenca ndo esta na forma, mas no que se faz com a lacuna que o

rizoma abre. No capitalismo, a lacuna é um problema a ser preenchi-
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do, uma ansiedade a ser monetizada. No cinema de Martel, a lacuna
é uma possibilidade. E o espaco onde a fabulagio pode acontecer.
Fabular é habitar a auséncia de outro modo: acompanhar Verénica
onde o arquivo ndo alcanga, sem a pretensdo de decifra-la. O arqui-
vo colonial quer tudo explicado, catalogado, governavel. Fabular, ao
contrario, é recusar essa exigéncia. E aceitar a lacuna, o ndo sabido, o
que resiste a prova. E dizer que existem modos de conhecer que nio
passam pela captura, modos de narrar que ndo exigem testemunho,
modos de resistir que ndo se reduzem a um depoimento de vitima.
Nao suportar que ndo saia agua da torneira. O gatilho do choro. Em
momento algum vemos a pia do banheiro onde Verénica vai lavar as
maos, jogar agua no rosto (nao sabemos o que ela faria porque a intengao
ndo se cumpre. Nao hd dgua. E nao ha enquadramento). O banheiro no
mesmo clube de onde ela saiu no domingo ouvindo “Oh, Sunday, Sunday”
no carro e que, possivelmente, cometeu algo terrivel. Um menino morreu?
Nos perguntamos de novo. O enquadramento ¢ pelas esquinas, pelas
bordas e pelas quinas. Pela auséncia nao da cabega, mas dos gestos na
pia, assim como dos bragos de Verodnica. Até este momento do filme, seu

corpo se apresenta repetidamente em fragmentos, como na ilustragéo 2.

Figura 2: Lucrecia Martel, A Mulher Sem Cabega, 2008.
Frame de cena de Verdnica no banheiro.
Fonte: Martel (2008).
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Mesmo na auséncia, o impulso é completar a cena, seja pela sono-
ridade que a acompanha (barulho de torneira, de metal rangendo),
seja pela nossa experiéncia cotidiana de ja ter habitado esses mesmos
ambientes, ter se apoiado do mesmo jeito na pia, ter chorado pelo
mesmo motivo, ter vivido em um corpo que faz sentir fragmentos. O
funcionario chega ao local com uma garrafa de agua e atende aquela
mulher em seu desejo por receber na nuca um gole de agua. Dela s6
vemos 0ss0, dedos, maos, costas, ombro, nuca. Dele, vemos um ros-
to em sombra porque, de novo, a cAmera s6 lhe interessa Verdnica,
mesmo que em poucos pedagos-rastros. Mesmo que ela mesma, a
camera, escolha espiar pelos cantos, na decisdo por nao ver mais, a
mesma decisdo de Verdnica no inicio do filme.

A camera quer ser Veronica. Ela quer entrar em relagdo. Fabular,
aqui, é também um pacto entre cimera e personagem. A camera nao
sabe mais do que ndés — ela hesita quando Verdnica hesita, recua
quando ela recua, espia pelas quinas quando ela se esconde. Mas a
fabulacdo néo é apenas imitagdo; é criagdo conjunta. Ao ndo mostrar
o rosto de Veronica, a cAmera nos obriga a inventar o que ela sente
— ndo a partir de um acesso psicoldgico privilegiado, mas a partir
do que o corpo mostra: os ombros que se contraem, as maos que
tentam abrir a torneira, a nuca onde a agua serda derramada. O filme
fabula conosco: ele nos da fragmentos, e nés, espectadoras, tecemos
com eles uma narrativa afetiva, nio factual. Nao sabemos se Verdnica
chorou porque matou um menino ou porque a torneira nao funcio-
nava, mas sentimos seu choro. A fabulagdo é também essa passagem
do “saber” para o “sentir”.

E claro que a incompletude, o fragmento e a recusa a transparéncia
sdo marcas constitutivas de uma longa tradi¢do cinematografica, como
afirmamos na introduc¢ao deste artigo com Bonitzer (2007). Para ele,
o desenquadramento é um efeito cinematografico por exceléncia,

uma estratégia formal que desestabiliza a percepg¢ao do espectador
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e expde os limites do quadro. A primeira vista, Martel opera dentro
dessa linguagem. No entanto, ha uma inflexdo decisiva. Para Bonitzer,
o desenquadramento ¢ fundamentalmente um efeito de leitura, algo
que o espectador constata na imagem. Em Martel, ha uma fixagdo no
extracampo que, mais do que um recurso formal, é uma escolha: a de
ndo invadir, de nao exigir que Verénica se torne totalmente visivel. Se
Bonitzer descreve um fendmeno estético, Martel parece o transformar

em um gesto relacional.

Redoma opaca: a mulher como enigma

No fim do filme, Verdnica aparece através de um vidro espesso.
Nio é um vidro limpo, transparente, nem reflexivo. E opaco, levemente
embacado, uma membrana entre mundos. Entre o dentro e o fora.
Entre ela e nds. O que o filme mostra aqui nao é uma auséncia, mas
uma presen¢a mediada: Veronica esta ali, podemos vé-la, mas ndo
podemos acessa-la. Seu contorno se dissolve no embagado, seu rosto
perde nitidez e seus gestos tornam-se manchas. E, no entanto, sabemos
que ¢é ela. O reconhecimento nido vem da legibilidade, mas da persis-
téncia de uma silhueta, de um modo de estar no mundo que o filme
nos ensinou a reconhecer na hesitacio, nos fragmentos, nos cantos.

A redoma nao é o que torna a visdo possivel como relagio. Se o
vidro fosse transparente, estariamos diante de um mero espetaculo
— Verdnica como objeto exposto para o prazer. Se fosse reflexivo,
estariamos diante de um espelho — Veroénica como superficie que nos
devolve a nds mesmas. Mas o vidro é opaco: ele nos coloca na posi¢ao
de quem deseja ver sem entregar nitidez, de quem acompanha sem
poder possuir. Vemos uma mulher dentro de uma redoma. Encoberta,
protegida, mas também isolada. Vemos, mas mal enxergamos. Sabe-

mos, mas mal compreendemos.
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A camera, que antes a acompanhava com uma aten¢ao quase obsti-
nada (lembremos da cena do carro, onde ela néo tira os olhos de Vero-
nica por longos minutos), agora permanece do lado de fora. Distante.
Embacada. Nao é uma distancia indiferente, mas uma distancia diante
da impossibilidade de se atravessar aquele obstdculo embagado, e na
busca por forcar uma intimidade que néo lhe é oferecida. A cAmera
ndo julga, mas também nao penetra mais: aceita o limite. E é nessa
resiliéncia de nao ir além que se revela talvez o gesto mais profundo do
filme. Se na cena do acidente a cAmera ensinou Verdnica (e nos ensi-
nou) a nao olhar para trds, agora ela nos ensina a olhar sem invadir. A
opacidade ndo é um muro, é uma membrana que preserva a diferenca
sem abolir a relagdo. E com essa visio turva, como na ilustracio 3, que
nos despedimos desse corpo de mulheridade possivel que irrompeu
num domingo (“Oh, Sunday, Sunday”). O enigma se aprofunda e se
desfoca, ndo por ela, mas pelas lentes que tentam medié-la. Verdnica
nio é vitima, nem algoz. Néo representa tudo, nem nada. E rastro. E

resto. E sombra. E opacidade.

Figura 3: Lucrecia Martel, A Mulher Sem Cabega, 2008.
Frame de cena de Verdnica através do vidro.
Fonte: Martel (2008).
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Mas ha algo mais aqui, algo que tensiona a aposta na opacidade que
vinhamos construindo. Até este momento, Verdnica escolhia nio olhar.
A camera respeitava sua decisdo. Era um pacto. Agora, porém, algo
muda. As masculinidades que orbitam Verénica — os homens que deci-
dem acobertar o possivel crime, que organizam sua vida, que a protegem
e, a0 protegé-la, a silenciam — entram em cena para resolver o dilema
que ela prépria vinha carregando. E, com eles, come¢a um processo de
apagamento. Nao mais a opacidade escolhida, mas a opacidade imposta.
Veronica ndo se esconde mais por vontade propria, ela é encoberta.
A redoma de vidro é uma membrana que preserva a diferenca, mas
é, também o que a isola, o que a torna invisivel dentro do visivel. E o
que intriga ¢ que ela aceita. Ela se deixa ser encoberta. Continua a ndo
querer ver, como antes, mas agora parece também decepcionar o olhar
da cAmera — um olhar que ja néo se realiza na admiragao de alguém
que assume suas proprias escolhas. A cAmera, que antes acompanhava
sua hesitagdo, agora s6 pode registrar sua dissolucao.

Isso coloca uma questao incomoda: a opacidade que Glissant
(2021) reivindica como direito a diferenca irredutivel pode ser tam-
bém uma armadilha. Quem tem direito a opacidade? E quem a sofre
como imposi¢do? No regime de visualidade hierdrquico e patriarcal,
a mulher sem cabeca nio ¢ apenas aquela que recusa ser decifrada. E
também aquela que deixaram de fora do enquadramento, cujo mis-
tério ndo é protegido, mas fabricado pelo poder que a quer invisivel.
A redoma, entéo, é ambivalente: protecio e prisio.

Para Glissant, é no “desconhecido-absoluto” que se libera o saber
da relagdo. Um saber que nao explica, mas se deixa afetar. Verdnica,
em sua redoma, devolve o mistério como método. O cinema de Martel
nao quer nos convencer de nada. Quer nos deixar ali, diante daquilo
que ndo se pode dizer. Néo é olhar feminino. Nao é olhar masculino.
Talvez seja s6 isso: um olhar que desfaz o que esperavamos ver. Um

olhar que nos devolve a opacidade e que nos convida, sem garantias,
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a fabular. Vero, em latim, é também veritas: verdade. Mas néo a ver-
dade racional, ldgica, totalizante. Verdnica carrega outra verdade: a
da sensagdo corpédrea, da duvida, do que falta.

No fim do filme, quando o poder de narrar ja nao estd mais nas
maos de Verdnica — e talvez nem da camera — a opacidade muda de
sentido. O poder de dizer também muda de lugar. E nessa fissura que a
fabulagdo se torna urgente. A mulher sem cabeca, nesse percurso, nao
é s6 personagem: é método. E metédfora daquilo que sobra, do que nao
se integra, do que resiste a tradugao. Sua imagem borrada, incompleta,
desconectada da logica narrativa, ndo pede resolugdo. Pede escuta. E
talvez seja isso o que resta a uma pesquisa comprometida com outras
formas de mundo: aprender a escutar imagens, a caminhar com elas,

a fabular com suas auséncias.

Conclusio: pesquisa como fabulacao

Ao acompanhar Verdnica e a camera de Martel nesse percurso, teste-
munhamos um cinema que nos convida a fabula¢io e, ao fabular, permite
ver, ainda que por frestas, as multiplas modernidades que nos atravessam.
E as mulheres que as assombram. Ao longo deste texto, a cAmera foi tratada
como sujeito relacional, aquele que observa sem capturar, que nao segue a
acao. Ao fazer isso, entrega a Veronica, por longos minutos, o protagonismo
do olhar. Mas néo se trata de celebrar a opacidade como um valor em si.
O gesto de Martel nao esta em ser opaca — afinal, como vimos, a opaci-
dade também pode ser uma ferramenta de acobertamento e isolamento. O
que cria uma diferenca é o uso que a camera faz dessa opacidade: ela ndo a
usa para ocultar um segredo, nem para produzir indiferen¢a, mas para ha-
bitar a hesitagdo junto com Verdnica. A cimera nado sabe mais do que nds.
E é esse gesto que ¢ profundamente glissantiano: nao invadir, nao traduzir,

apenas coabitar.
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O gesto ndo cumprido se torna a cena. A imagem, por vezes, é menos
o que vemos do que o que falta. O que moveu esta escrita foi uma recusa
semelhante: recusa da explicagdo, da centralidade, da clareza como im-
perativo. O gesto investigativo ensaiado aqui nao pretende organizar o
mundo, mas habita-lo em suas fraturas. Com Glissant, Haraway e Denise
Ferreira da Silva, busquei pensar a pesquisa como travessia: como imagem
em agdo, como imagina¢do encarnada.

A exigéncia de transparéncia, de legibilidade, de explicagdo causal é
uma exigéncia colonial. O colonizador ndo suporta o mistério do Outro,
ele precisa traduzi-lo, decifra-lo, governa-lo. A opacidade glissantiana é uma
defesa contra essa tradugédo forcada. Mas a fabulagdo vai além da defesa: ela
¢ uma pratica de criagdo que opera justamente onde a transparéncia ¢ im-
possivel ou violenta. Fabular com Verdnica, com Martel, com as lacunas do
visivel, é recusar o imperativo de dar conta do Outro. E habitar a pergunta,
o gesto inconcluso. E dizer que existem modos de conhecer que ndo passam
pela captura, modos de narrar que ndo exigem prova, modos de resistir que
ndo se reduzem a um depoimento de vitima ou a um manifesto de intengdes.
A fabulagdo é, nesse sentido, uma pratica decolonial: ela desativa a médquina
de legibilidade que sustenta o projeto colonial e abre espacgo para o que néo

pode, ou nido quer, ser dito nos termos do poder.
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CAPITULO 7

A garota negra do momento:
racismos e rasteiras em uma
telenovela brasileira

NAYARA Luiza DE Souza

Introdugao

Com 11 prémios nacionais e internacionais acumulados em pouco mais
de um ano de exibicéo, a telenovela Garota do Momento (Rede Globo, 2024-
2025) destacou-se como um fendmeno cultural e artistico desde a sua exibi-
¢do em 2025. A trama, ambientada na década de 1950, acompanha Beatriz
(Duda Santos), jovem negra nascida em Petropolis que chega ao Rio de
Janeiro em busca por sua mae desaparecida e se torna garota-propaganda da
ficticia “Perfumaria Carioca’, uma das maiores fabricas de sabonete do pais.

Ambientada principalmente no ano de 1958 a obra propée fabula uma
outra historia da publicidade brasileira e da prépria telenovela nacional
antecipando a presenca de uma mulher negra como musa de beleza da
época. A obra, assim, tem como argumento principal tensionamentos sobre
representatividade negra nacional que ndo ocorreram na temporalidade
referida. Como apontam Winch e Escobar (2012), apenas nos anos 1990

mulheres negras passaram a figurar como musas de produtos de beleza e
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como protagonistas de telenovela, isso s6 aconteceu em 1965 na novela “A
cor da sua pele) da TV Tupi.

Apesar do reconhecimento internacional e do titulo que sugere o desta-
que na trama sobre a protagonista negra “a garota do momento’, ao longo
da exibi¢do da novela o publico percebeu e denunciou o apagamento da
personagem Beatriz, dindmica recorrente em outras novelas que tiveram
mulheres negras como mocinhas.

O caso de Tais Aratjo como uma das “Helenas” de Manoel Carlos, por
exemplo, tornou-se emblematico, assim como sua atuagao em Vale Tudo
(2025), quando a recepg¢ao da personagem Raquel evidenciou contradi¢des
em relagdo a versao original. Fendmeno semelhante ocorreu em Mania de
Vocé (2025), em que Viola (Gabz), inicialmente anunciada como mocinha,
foi gradualmente transformada em vila.

E nesse cenario que este capitulo se propée a investigar a descaracte-
rizagdo do papel de protagonista quando ocupado por mulheres negras,
tomando Garota do Momento como estudo de caso. A analise dialoga com
o levantamento realizado por Joel Zito Aratjo em A negagdo do Brasil: o
negro na telenovela brasileira (2000), obra que examina produg¢des entre
1963 e 1997 e evidencia padroes de representacdo das personagens negras.

Nosso objetivo é compreender como opera o “racismo brasileiro” (Gonza-
lez, 2020, p. 86) na teledramaturgia nacional, bem como identificar os movi-
mentos de resisténcia ou “rasteiras” (Gonzalez, 2020) realizados por atrizes,
atores, autoras, autores e demais profissionais. Garota do Momento serve, as-
sim, como exemplo contemporineo de como essas operagdes se manifestam
em um produto cultural especifico, sem pretensdo de analise exaustiva da no-
vela, mas com foco nos sentidos raciais que atravessam a representacio da

personagem Beatriz e o contexto de produ¢do em que a obra se insere.

Telenovelas, melodramas e narrativas sobre a nagao

As telenovelas brasileiras diferenciam-se de outros modelos, como as soap

operas americanas e os melodramas mexicanos, por aproximarem—se de uma
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linguagem mais cotidiana e realista, reconhecivel como representagdo da vida
real (Lopes, 2009). Por essa razdo, segundo Maria Immacolata Vassallo de
Lopes (2009) elas tém atuado como “uma espécie de férum de debates sobre o
pais” (Lopes, 2009, p. 27). Para Lopes (2009), esse modelo de representagio da
sociedade presente nas telenovelas constitui-as como um espago em que a vida
publica e privada brasileiras passam a ser discutidas publicamente.

Essa discussao publica, pode ser notada em “Garota do Momento”, por
exemplo, quando espectadores da novela utilizaram um post do Instagram
do Gshow, a pagina da TV Globo para a area de entretenimento, para pa-
rabenizar a atriz Duda Santos em seu aniversdario de 24 anos. A publicagdo
recebeu diversos comentarios comentando o ja identificado apagamento da
protagonista na obra: “Adianta de nada dar parabéns pra diva, e deixarem
ela ser apagada na novela! Duda ¢ a garota do momento, ou pelo menos era
neh, os ultimos capitulos fizeram ela se tornar apenas uma coadjuvante na

sua propria histéria’, registrou um dos comentarios.

Figura 1: Print do Gshow com comentérios da audiéncia da novela.
Fonte: reprodugao/Instagram’.
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Em outro comentario a questéo racial é citada de modo evidente: “Espero
que alguma autor(a) que saiba verdadeiramente escrever para uma protagonis-
ta preta, te convide para uma proxima novela’, diz um usudrio. Essa discussao
corrobora a andlise de Lopes (2009) acerca da televisdo, ao evidenciar que as
produgdes televisivas estdo implicadas na reproducdo de representacdes que
sustentam e perpetuam multiplas formas de desigualdade e discriminagéo.

Contudo, como ressalta Lopes (2009), a ampla penetragdo das tele-
novelas na sociedade brasileira decorre de sua capacidade singular de
alimentar um repertério comum, por meio do qual individuos de dife-
rentes classes sociais, geragdes, géneros, ragas e regides se posicionam e
se reconhecem mutuamente (Lopes, 2009, p. 18).

Inspirados na defesa de Lopes (2009), segundo a qual a telenovela atua
como espag¢o de identificagdo e como narrativa de nagdo em circulagao e
disputa, adotamos Garota do Momento como objeto de analise neste capitulo.
Consideramos, conforme destaca a autora, que tais interpretagdes sobre a
nag¢do nao sao consensuais; ao contrario, evidenciam disputas de sentido
acerca do Brasil que permanecem em tensdo. A partir da perspectiva racial,
observamos ainda que a mera inser¢do de uma protagonista negra, destinada
a cumprir uma cota de diversidade, revela-se insuficiente para enfrentar o
racismo estrutural que persiste nessas produgdes.

Importa sublinhar que Garota do Momento integra a histéria da televi-
sdo brasileira por marcar a primeira ocasiao em que a Rede Globo apre-
sentou trés protagonistas negras em novelas noturnas simultaneamente.
Além de Duda Santos, Jéssica Ellen interpretou Madalena, protagonista
da novela das sete Volta por Cima, e Gabz deu vida a Viola em Mania de
Vocé, exibida no horario das oito.

Essa triade de protagonistas negras ocorre duas décadas ap6s a primeira
vez em que uma atriz negra protagonizou uma novela na grade da emissora,
com a personagem Preta, interpretada por Tais Aratjo em Da Cor do Pecado
e ainda no contexto das manifestagdes antirracistas de 2020, que se expan-
diram pelo mundo a partir do movimento #BlackLivesMatter (#VidasNe-

grasImportam) e provocou uma mudanca também nas produg¢des Globais.
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Em junho daquele ano, a Rede Globo iniciou a implementagao da area
de Diversidade e Inclusdo (D&I), cujo escopo contemplava estratégias de
recrutamento voltadas ao incremento da representatividade e da pluralidade
em seus quadros. Em 2023, ao avaliar o primeiro triénio dessa iniciativa, o
Relatério ESG da emissora destacou a produgéo Vai na Fé, que contou com
uma protagonista negra (Sharon Menezes) e com uma equipe ampliada de
atrizes, atores, roteiristas e produtores negros. No mesmo relatdrio, explici-
tou-se que “todas as novelas e séries exibidas no ano de 2023 contaram com
salas de roteiro com representatividade negra e majoritariamente lideradas
por mulheres” (Relatorio ESG Globo, 2023, p. 40).

Essa maior recorréncia de mulheres negras em papéis de protagonismo,
contudo, tem sido acompanhada por contradi¢des, como se evidencia ao
longo deste capitulo. O lugar de mocinha tem apresentado lugares de apa-
gamento e disputa que se liga a uma outra tradicao sobre essas personagens

que agora presentes sdo expostas a diversas violéncias raciais.

Racismo denegado e “a negacao do Brasil”

A fim de recuperar as repeti¢cdes sobre o modo como as personagens
negras aparecem nas novelas apresentamos a problematica referente a ausén-
cia dessas pessoas bem como a presenga estereotipada dessas personagens,
amplamente discutida na obra A nega¢do do Brasil: o negro na telenovela de
Joel Zito Araujo. Nesse levantamento, Aratjo (2000) examinou produgdes
realizadas em diferentes emissoras entre 1963 e 1997, abrangendo desde A
Gata, exibida pela TV Tupi em 1964, até Por Amor, lancada pela TV Globo
em 1997. A partir dessa analise, o autor identificou “a cumplicidade da
televisdo com a persisténcia do ideal do branqueamento e com o desejo de
euro-norte americanizagdo dos brasileiros” (Aragjo, 1999, p. 372).

Como explica Aratjo (2000), mesmo considerando os anos 1980 e 1990,
periodo em que se observou maior presenca de atrizes e atores negros na
dramaturgia televisiva, das 98 novelas produzidas pela Rede Globo — prin-

cipal produtora de telenovelas no Brasil —, excluidas aquelas de tematica
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escravocrata, em 28 obras nao foi identificado nenhum personagem negro.
Ademais, em apenas 29 delas o nimero de atrizes e atores negros contratados
ultrapassava dez por cento do elenco total.

Para o autor, esse apagamento das pessoas negras nas telenovelas as con-
figura como produtos culturais que atuaram na defesa do projeto de bran-
queamento da sociedade brasileira, associado a perpetua¢ao do “mito da
democracia racial” (Nascimento, 1978, p. 41). Tal ideia, defendida com vigor
por cientistas e historicistas brasileiros e estrangeiros, atribuiu ao Brasil a
condigdo de “paraiso racial”, onde néo existiria racismo ou preconceito. Se-
gundo Nascimento (1978), mitélogos como Gilberto Freyre e Pierre Verger
recorreram a imagem da “mae preta” para validar esse mito, sustentando
que a suposta relacdo pacifica entre as ragas se devia ao fato de que criangas
brancas no Brasil eram criadas e amamentadas por mulheres negras durante
a escravidio, o que seria tomado como prova da inexisténcia do racismo na
colonia portuguesa da América tropical.

Essa nogdo de “paraiso racial” articula-se com a reflexdo de Lélia Gon-
zalez (2020, p. 130) acerca do “racismo por denegagdo’, que, nas palavras da
autora, corresponde ao modo como o racismo brasileiro opera, ocultando sua
propria existéncia. Esse esquecimento deliberado do passado escravocrata
nacional, bem como das violéncias ainda presentes nos corpos negros e in-
digenas, ¢ denominado por Gonzalez (2020, p. 84) como “neurose cultural
brasileira” Trata-se de uma neurose entendida como sintoma psicanalitico,
composta pela consciéncia expressa no discurso dominante manifestada em
codigos oficiais como livros de historia, dicionarios, textos legais e narrativas
midiaticas e pela memoria, que inclui aquilo que a consciéncia exclui, de
modo a evitar que o sujeito colonizador tenha de confrontar a culpa.

Aratjo (2000) destaca que, no Brasil, o mito da democracia racial somou-
-se a “ideologia do branqueamento’, entendida como “desejos e metas sociais
construidos historicamente para apagar a heranca africana, a ‘mancha negra

33

da escravidao™ (Araujo, 2000, p. 22) e construir uma identidade nacional
que fosse, ao menos oficialmente e imageticamente, distinta da identidade

negra. O autor denuncia as ideias eugenistas que previam o apagamento das
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pessoas negras da sociedade brasileira, lembrando a célebre e cruel frase de
Jodo Batista Lacerda, entdo diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro,
proferida no Primeiro Congresso Internacional das Ragas, realizado em
Paris em 1911: “O Brasil mestico de hoje tem, no branqueamento em um
século, sua perspectiva, saida e solugdo”

Essa primeira onda, segundo Aratjo (2000), transforma-se de eugenista
declarada em racismo disfarcado a partir da década de 1930, com o impacto
da obra Casa-grande & Senzala, de Gilberto Freyre. Para Aradjo (2000, p.34),
Freyre “defendeu que a mestigagem cultural das trés ragas fundadoras (ne-
gra, branca e indigena) foi uma experiéncia positiva na formagao da cultura
brasileira, valorizando dessa forma a participagdo do negro”

Contudo esse reconhecimento apenas refor¢ava o mito da democracia
racial. Desse modo, a identidade nacional harménica criada se opunha as
identidades negras e indigenas ndo hegemonicas, e as produg¢des culturais
nacionais seguiram esse modelo: inicialmente o rddio e o cinema, e pos-
teriormente a televisao, a partir da década de 1950, com os comerciais e,
mais tarde, com as telenovelas.

Como analisa Araujo (2000), ao promover o apagamento da histdria e das
diferencas étnico-raciais no discurso oficial, em nome da constru¢io de uma
identidade nacional unificada, essa perspectiva universalista de inexisténcia
do racismo também teve outro efeito nas relagdes raciais nacionais ao dar
“ao mestico a esperanca de ultrapassar a fronteira de cor e se reclassificar
como branco, dependendo do seu grau de miscigenagao e de sua ascensdo
econdmica ou educacional” (Aradjo, 2000, p. 31).

Para Araujo (2000), esse argumento de superacdo da desigualdade gera-
da pelo racismo pela esfor¢o individual foi reiteradamente mobilizado em
arcos narrativos da fic¢do televisiva, sustentando a ideia de que haveria um
modo “correto” de ser “um bom negro/uma boa negra’, capaz de superar a
violéncia racial por meio do mérito.

Assim, embora na transmissdo televisiva do Carnaval os corpos negros
ocupassem as telas e chegassem as casas brasileiras, durante o restante do

ano, como observa Aratjo (2000, p. 33), a telenovela, juntamente com os
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comerciais, continuava “confirmando a vitdria simboélica da ideologia do

branqueamento e da democracia racial brasileira”

Personagens negras nas telenovelas: mae-preta, negros “perfeitos” e

nao-identificados

O levantamento realizado por Aratjo (2000) evidencia que, nas teleno-
velas da TV Tupi e da TV Globo em que foi possivel identificar personagens
negras interpretadas por atrizes e atores negros, os papéis atribuidos eram
invariavelmente subalternos: pessoas escravizadas, em posi¢do de serviddo
ou criminalizadas, como o malandro e a prostituta. Um dos estereo6tipos
mais recorrentes é o da mammy estadunidense, figura caracterizada por ser
uma mulher negra dedicada aos cuidados maternos em relagao a pessoas
brancas, mas restrita aos lugares de escrava doméstica ou empregada.

Observa-se, neste ponto, que a utilizacdo do termo mammy por Aratjo

1

(2000) néo se relaciona imediatamente a “imagem de controle” de mesmo nome
discutida por Patricia Hill Collins (2020). O esteredtipo da mammy estaduniden-
se circulava nas producdes culturais norte-americanas e na propria sociedade,
como mapeado por Collins (2019) e hooks (2000). Entretanto, nesse primeiro
momento, Aratjo (2000) referia-se a representagao cultural ensejada pela perso-
nagem de Hattie McDaniel em E o Vento Levou. Ainda assim, essa personagem
¢ também elencada por Collins (2000) como exemplo de “imagem de controle”.

Ao analisar especificamente as telenovelas, o autor inicia explicitando a
limitacao dos arquivos, em razdo dos incéndios que atingiram a TV Tupi e
a TV Globo, o que o levou a ampliar sua investigacao por meio de relatos de
atrizes e atores, autoras e autores, diretoras e diretores, técnicos e integrantes
da audiéncia que guardavam memdria das tramas. A primeira personagem
brasileira identificada por Araujo (2000) como mammy surge na telenovela
O Direito de Nascer (1964), veiculada pela TV Tupi, que narra a histdria do
protagonista Albertinho Limonta, jovem médico branco adotado ainda bebé

por Maria Dolores, empregada negra interpretada pela atriz Isaura Bruno. O
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menino havia sido abandonado pela mae bioldgica, que engravidara fora do
casamento e fora obrigada pelo pai, o avd de Albertinho a ocultar a crianca.

A protegdo do jovem torna-se o objetivo de vida da mae adotiva, conhecida
na obra como “Mamae Dolores”. A personagem remetia diretamente a figura
sem nome de E o Vento Levou. Para Araujo (2000), Mamae Dolores comoveu os
telespectadores, que se identificaram com seu cuidado, constituindo uma com-
bina¢ao entre dois esteredtipos: “a classica méae negra — presente na literatura e
no teatro brasileiro desde o periodo da aboli¢do da escravatura, caracterizada
pelo seu amor extremo ao filho e abnega¢ao sublime de qualquer outro rela-
cionamento social e amoroso, e a mammy” (Aratjo, 2000, p. 95).

A recorréncia de mulheres negras em papéis estereotipados foi identificada
em diversos exemplos da pesquisa de Aratjo (2000), como Donana (Zeni Pe-
reira) em Carinhoso (1973), Anastacia (Cléa Simdes) na adaptagio televisiva de
Senhora de José de Alencar (1975) e Madalena (Ruth de Souza) na adaptagio
de Helena, também de Alencar. Ja em 1997, ano limite da investigagdo de Joel
Zito Araujo, a personagem Edite (Jacira Sampaio) em Bambolé era assim des-
crita na sinopse: “chamada de B4 por todos. Gorda, sibia, mal-humorada, mas
muito simpatica. Cuida da familia Galhardo como se fosse a sua’, descri¢ao
também semelhante as referéncias da mammy (Collins, 2019; hooks, 2020).

Um exemplo semelhante de serviddo negra, ainda que em forma de me-
tafora, foi observado pelo autor em O Grito (1975), onde Ruth de Souza
interpretou Albertina, uma herdeira que havia sido empregada doméstica
e que compra o apartamento no edificio em que trabalhara para proteger a
antiga patroa, Débora, apds a morte do patrdo. De acordo com a sinopse,
Albertina previa que os gastos excessivos da ex-patroa a levariam a falén-
cia e, por isso, adquiriu o imével, continuando a agir como empregada em
publico para evitar que Débora se sentisse humilhada.

Nas palavras do autor da novela, Jorge Andrade: “Ela viu Débora cres-
cer, acompanhando de perto toda sua vida. Assim, Débora é a boneca que
nunca teve, a filha que ndo viu nascer. Dentro do apartamento, Albertina a
protege como sua mae. Fora dele é sua empregada de confianca” (Boletim
de Programacao da Rede Globo, n° 145, 1995 apud Araujo, 2000, p. 152).
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Para Aradjo (2000), essas representagdes da mammy eram utilizadas para
demonstrar o modelo ideal a ser ocupado pelas pessoas negras nas teleno-
velas: “servigal, fiel, resignado e a0 mesmo tempo bondoso, sabio e digno,
o negro de alma branca (...) um contraponto ao negro ruim, ao quilombola,
ao negro militante assumido e questionador da ordem social” (Aratjo, 2000,
p. 103). Observagao semelhante é feita por Patricia Hill Collins (2019), ao
enumerar a mammy como uma das “imagens de controle” utilizadas para
manter as mulheres negras estadunidenses em espagos de subserviéncia,
descrita também como “a servigal fiel e obediente” (Collins, 2019, p. 140).

Observamos ainda que mesmo quando personagens negras ndo ocu-
pavam papéis de servidio, o esteredtipo era acionado, como no caso do
psiquiatra Percival Garcia, interpretado por Milton Gongalves em Pecado
Capital (1975), criado especialmente para o ator por Janet Clair. Apesar de
sua formac¢do académica em Harvard, o romance do personagem com uma
mulher branca foi suprimido da trama devido a censura da Ditadura Militar,
que proibia a discusséo racial, e a pressao do publico.

Percival foi um dos exemplos de personagens gradualmente apagados
da narrativa novelistica, ainda que estivesse “na galeria dos profissionais
negros perfeitos, de comportamento inteiramente aceitavel, sem relagoes
com sua comunidade de origem, sem vinculos com outras pessoas de
sua raga” (Araujo, 2000, p. 145), sua representa¢do como profissional de
sucesso incomodou a audiéncia da época. Essa caracteristica de soliddo
racial sem familia e amigos é outra caracteristica constante identificada
por Aratjo (2000), em relagdo as personagens negras.

O autor nota cenas de casamento e outros eventos sociais de personagens
negras onde deveriam aparecer esses familiares ou amigos em que isso nao
ocorria, demarcado o lugar de possibilidade de existéncia de pessoas negras em
novelas apenas quando temos a negra ou o negro unico. Além dos esteredtipos
predominantes da mae-preta/mammy, Aratjo (2000, p. 107) identifica ainda a
versdo masculina da mammy nomeada como Pai Jodo/Uncle Tom, a presenca
das imagens da “mulata sedutora” e do “malandro carioca” como recorrentes

nas representagdes de personagens negras, além de outras “manifestagoes de
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cenas e relacionamentos que confirmavam para a sociedade o mito da democra-
cia racial brasileira, a convivéncia pacifica entre as ragas” (Aradjo, 2000, p. 111).

No caso da “mulata”, registra-se inclusive a primeira protagonista negra
das telenovelas, Tais Araujo, aos 17 anos, em Xica da Silva (Rede Manchete,
1996). Em uma a¢ao de marketing, a emissora veiculou antincio na Folha
de S.Paulo e na revista Manchete, que estampou a atriz na capa cobrindo os
seios com um tecido branco, acompanhada da chamada: “VOCE VAI VER
TUDO!! Agora nao hd mais limites para XICA DA SILVA. Fotos exclusivas
revelam toda a beleza de Tais Aradjo, a nova rainha das novelas brasileiras.™

De Faria e Fernandes (2007) observam a permanéncia do papel do malandro
em Cobras e Lagartos, com o personagem Foguinho (Lazaro Ramos), que tinha
como par roméntico Suellen (Tais Aradjo), uma mulher interesseira que atuali-
zava o papel da “mulata”. As autoras também destacam a primeira protagonista
negra da TV Globo, igualmente vivida por Tais Aradjo, com a personagem
Preta, que protagonizava um casal interracial com Paco (Reinaldo Gianecchini).

Esses papéis confirmam a andlise de Araujo (2000), que observou a predo-
minéncia de personagens negros refor¢ando relagdes pacificas entre patroes
e empregados, além de inimeras obras em que o racismo s6 foi tematizado
como impedimento as relacdes romanticas interraciais. Em geral, as perso-
nagens negras apareciam na trama em esteredtipos negativos como “mulatas”
e “malandros”, ou como figurantes sem relevancia narrativa, ja que, mesmo
quando fixos, seus enredos ndo eram desenvolvidos.

Desde o levantamento realizado por Araujo, contudo, foram observadas
mudangas nas representagdes das pessoas negras em novelas que passaram a
ocupar mais tempo de tela, sendo al¢adas inclusive aos lugares de protago-
nismo. Essa mudanga nos leva a considerar se esses avangos apontam para
uma reconfiguragdo racial nas telenovelas ou apenas a operagdo do mito

da democracia racial em uma nova roupagem, como discutiremos a seguir.
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“A rasteira ja esta dada”?: uma categorizacao gonzaliana de resisténcia

A fim de compreender a proposta do conceito de “rasteira” como uma agao
de resisténcia criativa negra elaborada pela intelectual Lélia Gonzalez em sua
analise sobre a cultura brasileira é necessario recorrer a figura da “mée-preta”
identificada pela autora. Isso porque para Gonzalez (2020), é “exatamente essa
figura para qual se da uma colher de cha (a mée-preta) é quem vai dar uma
rasteira na raca dominante” (Gonzalez, 2020, p. 87, grifo nosso).

Contudo, antes de prosseguir com esse breve estudo da obra de Lélia
Gonzalez, propomos retornar a significacdo da palavra “rasteira” que se
origina na Capoeira. Segundo o Dicionario da Capoeira, “rasteira” é defi-
nida como “golpe desequilibrante em que o capoeirista, apoiando uma das
maos, se agacha sobre uma perna, enquanto a outra, esticada, descreve
um semicirculo para frente, procurando arrastar e derrubar o adversario”
(Dicionario da Capoeira, p.23, s/d), sendo um movimento que tende a
utilizar a for¢a do adversario contra ele mesmo.

A capoeira que era aprendida e ensinada nas ruas como espago de resis-
téncia coletiva dos escravizados africanos, em especial os angolanos, nao
se resume ao aprendizado de golpes de ataque e defesa “ou habilidades pu-
ramente fisicas e técnicas, mas sim de incorporar modos de ser, de sentir e
de interagir com o mundo” (Zonzon, 2015, p. 9) define a pesquisadora da
danca/luta Christine Nicole Zonzon. Para Zonzon (2015) as experiéncias
corporais compartilhadas nas rodas de capoeira envolvem dimensdes tanto
estéticas quanto morais que implica em aprendizados varios regidos pela
malicia, “a arte do disfarce ou ‘faz de conta, pode ser considerada como a
qualidade tipica do jogo de capoeira” (Zonzon, 2015, p. 10).

Gonzalez (2020) explicita que para compreender como a mulher negra
brasileira é vista social e politicamente no pais faz-se necessario retornar aos
fatos historicos que resultaram na didspora africana. Ao propor essa retorno
temporal, Gonzalez (2020) se atenta em especial aos movimentos de resis-
téncias efetivados pela populacio escravizada brasileira como a constituicdo

de quilombos, levantes como a “Revolta dos Malés” que, inclusive conta com
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uma mulher Luisa Mahin como uma de suas principais articuladoras, e a
participagdo nos movimentos de libertagao nacional.

Em relagdo a papel das mulheres negras nesse contexto, Gonzalez (2020)
observa que elas estavam na escravidao principalmente em duas posi¢des
como trabalhadora do eito nos rogados e planta¢des e como mucama. De
acordo com Gonzalez (2020), foi a ocupagdo desse espago dentro das casas
que permitiu as mulheres negras escravizadas enquanto mucamas originarem
a figura da mae-preta. Ao serem responsaveis pela companhia e alimentagao
dos filhos e filhas dos escravizadores essas mulheres eram também “aquelas
que efetivamente, a0 menos em termo de primeira infancia (fundamental
na formagao da estrutura psiquica de quem quer que seja) cuidou e educou
os filhos de seus senhores” (Gonzalez, 2020, p. 54).

Gonzalez (2020) recupera que essa educagdo passava, por exemplo, pela
contacido de historias da cultura africana como do quimbundo, das canc¢des
de ninar dessa mesma cultura e da prépria alimentacdo. A autora observa
que de modo consciente ou nédo esses escravizados de dentro das casas
“passaram para o brasileiro ‘branco’ as categorias culturais africanas de que
eram representantes” (Gonzalez, 2020, p. 54). Nesse ponto a autora obser-
va que a figura da mae-preta foi referida por muitos estudiosos como um
modelo de negra acomodada a escravidao, contudo, o que ela nomeia como
“africanizacdo da cultura brasileira”, revela como as formas de resisténcia
realizadas pelos escravizados no pais foram varias.

A essa africanizagdo cultural se estende também para a linguagem quando
o portugués falado em Portugal é enegrecido no Brasil passando a ser falado

» <«

como “Pretugués”: “e se levamos em conta a teoria lacaniana, que considera
a linguagem como fator de humanizagao ou de entrada na ordem da cultura
do pequeno animal humano, constatamos que é por essa razdo que a cul-
tura brasileira é eminentemente negra” (Gonzalez, 2020, p.55). Para Lélia,
ainda a partir do pensamento lacaniano essa formagéao cultural, de crengas
e valores, faz da mae-preta a sujeita de suposto saber na cultura nacional.
Essa opera¢do de uma “resisténcia passiva” (Gonzalez, 2020) vai aparecer

em outro texto classico da autora: “Racismo e sexismo na cultura brasileira”
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publicado originalmente em 1984, na revista Ciéncias Sociais Hoje, mas apre-
sentado em eventos por Lélia Gonzalez desde 1980. Nesse texto a autora tam-
bém observa como a figura da “mae-preta” é uma das poucas a ser nomeada
com aspectos de humanidade. Olhando para textos de Caio Prado Jr. e Gilberto
Freyre sobre a identidade nacional , Gonzalez (2020) observa que apenas como
“bd” e “boa ama negra” — variagdes da nomeagdo da “mée preta” — que “a
gente é vista como figura boa e vira gente” (Gonzalez, 2020, p. 87).

Nesse segundo texto, para além do cuidado materno, Gonzalez (2020)
discute também a sexualizagdo do corpo da mulher negra como mucama que
compdem esse complexo lugar de violéncia e resisténcia em que as muca-
mas/maes-pretas estavam expostas. Isso porque as narrativas elaboradas por
Prado Jr. e Freyre misturavam o desejo pelo corpo negro em uma espécie de
romance com os abusos sexuais sofridos por mulheres negras escravizadas,
denunciados por Gonzalez (2020). Nesse lugar também sao identificadas as

<« . » .
rasteiras” no texto gonzahano.

E interessante constatar como, através da figura da “mae-preta’, a verdade
surge da equivocagdo (Lacan, 1979). Exatamente essa figura para a qual
se da uma colher de chd é quem vai dar a rasteira na raga dominante.
E através dela que o “obscuro objeto do desejo” (o filme do Bufiuel), em
portugués, acaba se transformando na “negra vontade de comer carne” na
boca da mogada branca que fala portugués. (...) Ela é a mée nesse barato
doido da cultura brasileira (Gonzalez, 2020, p. 87).

A partir da proposi¢ao de Lélia Gonzalez de referir-se a “rasteira” como
uma ferramenta ou estratégia que integra a “resisténcia passiva” executada
por mulheres negras quando sdo incluidas mesmo que precariamente na so-
ciedade, propomos discutir aqui se “a rasteira ja estd dada” como as mulheres

negras seguem sendo apagadas de produtos culturais como as telenovelas.

Nota metodologica

A fim de observar essas disputas, adotamos a metodologia de analise de

narrativa proposta por Rocha (2018). A autora destaca que “uma das difi-
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culdades em se trabalhar com produtos televisivos diz respeito ao volume
significativo do material em questdo” (Rocha, 2018, p. 64) e que as unidades
de analise costumam ser imprecisas, pois um mesmo tema ou acontecimento
geralmente se estende por mais de uma cena, sequéncia ou capitulo.

Para Rocha (2018), a fim de compreender o sentido geral da obra é ne-
cessario a analise de todo o conjunto da obra e para isso utilize os “eventos
narrativos” como modo de entrar na andlise. Esses eventos podem estar
separados temporalmente na sequéncia da novela por se desenvolverem em
capitulos distantes entre si, mas “compdem uma trama (ou uma subtrama)
e poderiam ser traduzidos pelos acontecimentos, pelas agdes que garantem
o desenvolvimento da histéria, como casamentos, romances, negociagdes
empresariais, trai¢des, disputas de poder etc” (Rocha, 2018, p. 64) .

Em nossa analise, utilizamos essa no¢ao de evento narrativo para mapear
arcos tematicos relacionados a protagonista Beatriz e as subtramas que a
envolvem. Indicaremos também interrupgdes de eventos — episddios que
deixam de ser desenvolvidos conforme observado por Aratjo (2019) no que
tende a ocorrer com personagens negras em telenovelas e que sdo caracte-

rizadas por subtramas iniciadas e ndo concluidas, ou reduzidas

Garota do momento: o arco de Beatriz a partir dos eventos narrativos

Ao compreender a telenovela pela lente do melodrama, Martin-Barbero
(1997) observa que, no contexto latino-americano, essas produgdes explo-
ram “um profundo fildo de nosso imagindrio coletivo, e ndo existe acesso a
memoria historica nem projec¢do possivel sobre o futuro que nao passe pelo
imaginario” (Martin-Barbero, 1997, p. 304). Nesse sentido, a possibilidade de
imaginar os lugares que pessoas racializadas podem ocupar passa necessaria-
mente por sua representacdo. O melodrama, como detalha Martin-Barbero
(1997), participa também da luta por reconhecimento dentro e fora das telas.

Em Garota do Momento, a trama percorre esses dois espagos de busca por
reconhecimento: o reconhecimento da protagonista Beatriz (Duda Santos)

por sua mie desmemoriada Clarice (Carol Castro) e o reconhecimento, por
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parte dos atores e atrizes negros da obra em especial da protagonista, do
lugar efetivo de protagonista. Embora a autoria da obra seja de Alessandra
Poggi, o roteiro contou com a colaboragao de Mariani Ferreira e a diregao
de Jefferson Dee, além de outros profissionais que se dedicaram a construir
personagens negras com arcos narrativos complexos, evitando que atuassem
apenas como figurantes. Um exemplo é a personagem “Tia Vera” (Tatiana

Tiburcio), descrita na sinopse da novela como:

“Mae de Ulisses (Icaro Silva) e esposa de Sebastido (Cridemar Aquino), admi-
nistra com o marido e outros amigos o Clube Gente Fina, onde é conhecida
por Tia Vera. L4 ela canta e faz parte do coro de pastoras do clube. Também
trabalha para a familia de Raimundo (Danton Mello) hd muitos anos. Faz o
tipo méezona, ajudando a criar Beto (Pedro Novaes), Ronaldo (Jodo Vitor
Silva) e Celeste (Debora Ozorio) com todo amor” (Gshow, 2024)3.

Como discutido, Vera poderia inicialmente ser enquadrada no papel
da mammy, por sua fun¢do de empregada doméstica que também criou
Beto (par romantico de Beatriz) apds a saida da mae dele e de seus irmaos
de casa. Contudo, ao longo da trama, esse papel de cuidado vai sendo
relativizado e ganha destaque o lado empreendedor da personagem como
proprietaria do clube de referéncia negra “Gente Fina”. A novela apresenta
inclusive dialogos entre Vera e Ligia, a mae ausente, nos quais ela revela
as abdicagdes feitas ao longo da vida para criar os filhos de outra mulher.
Em determinado momento, Vera é demitida por Raimundo ao defender
Celeste e, quando convidada a retornar, recusa o convite por considerar
que era hora de cuidar da prépria vida e da familia.

A novela apresenta variados nucleos familiares de pessoas negras como a
familia da prépria Beatriz formada pela avé Carmem e pelo irméo de criagdo
Basilio. Além de duas familias formadas por maes-solo, e personagens em
diferentes profissdes como Sérgio, produtor de TV. O clube “Gente Fina”
também atua como esse ambiente de agregacao familiar e durante toda a
novela figuras histéricas como Pixinguinha, Alcione quando jovem, Ruth
de Souza com a histéria do Teatro Experimental do Negro e Alaide da Costa

sao homenageadas como um modo de registro historico.
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Em contraste, observa-se um movimento inverso na trajetéria da prota-
gonista Beatriz. Ela inicia a trama como jovem independente e determina-
da, formada professora, que parte para o Rio de Janeiro em busca da mae
desaparecida. Entretanto, ao longo da narrativa, sua autonomia vai sendo
reduzida, e ela passa a se anular em favor da irma branca, Bia (Maisa), vila da
historia. Essa transformagao aproxima Beatriz do papel descrito por Aratjo
(1999) como pertencente a “galeria dos profissionais negros perfeitos”.

Uma das primeiras cenas de Beatriz mostra sua aproximagio com Beto
e o inicio de um romance interracial. Bia, entao namorada de Beto, passa a
referir-se a protagonista como “coisinha”, termo de desumanizagéo e inferio-
rizagdo que, embora nao explicitamente racial, opera na chave do “racismo
por denegagdo” (Gonzalez, 2020). Apds o rompimento com Bia, Beatriz é
acusada de roubo na Perfumaria Carioca, episddio que a novela utiliza para
discutir o racismo e a vigéncia da Lei Afonso Arinos (1951).

Essa acusagdo se repete no auge do arco da personagem, quando Beatriz
havia fechado um grande contrato para ser a protagonista da telenovela Senho-
ra, adaptacdo do romance de José de Alencar, e Bia a incrimina novamente,
colocando um colar falso entre seus pertences. Aratjo (1999, p. 375) identifica
esse tipo de representa¢do da pessoa negra sempre vitima de racismo como uma
das “rubricas” recorrentes destinadas as personagens negras nas telenovelas
brasileiras, evidenciando a continuidade desse padrao em Garota do Momento.

Um dos diferenciais da trama foi que, durante grande parte da obra, Beatriz
era reconhecida por seus talentos e beleza, conquistando dinheiro e fama e aju-
dando a comunidade negra. Contudo, em sua luta pelo amor da mée, passa a se
anular: abre mao do noivado com Beto, é presa sem apoio materno e é obrigada
a ser compreensiva com a vila que a colocou na prisdo. Seguindo a proposta de
“evento narrativo” (Rocha, 2018), observamos como essa construcéo foi feita
em trés sequéncias da novela em diferentes episddios.

Coletamos inicialmente o evento narrativo do embate entre Beatriz (Duda
Santos) e Bia (Maisa), ocorrido no capitulo 123. A cena se insere no contexto
em que Bia havia fingido ter dormido com Beto (Pedro Novaes) para obriga-lo

a se casar com ela, logo ap6s o rapaz pedir Beatriz em casamento. A vila arma
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essa a¢do justamente para ocupar o lugar de noiva. Diante da recusa de Beatriz
em entregar o anel, a personagem de Maisa parte para cima da rival, gritando:
<« 4 »

Eu vou quebrar a sua cara, eu vou arrancar o seu cabelo, me dd esse anel”. Be-
atriz tenta se desvencilhar, respondendo: “Sai, sai”. Bia entdo senta-se no sofd,
poe as maos na cabecga e faz uma expressao de desespero. Na cena seguinte,

Glorinha, melhor amiga de Beatriz, chega a sala apds ouvir os gritos e diz:

“Meu deus, vocé estd maluca garota?

_Nao, ndo encosta em mim, ou eu chamo a policia, responde Bia

_Sai daqui, diz Glorinha.

_ Sai daqui, vai gastar a sua energia cadtica em outro lugar, sai daqui ago-
ra_diz Beatriz enquanto abre a porta da casa. Bia sai do local.

_ O que aconteceu amiga? O que foi isso?, diz Glorinha para Beatriz.

_ Nao ela chegou aqui querendo o anel de volta da Ligia, disse que era dela
por direito, tentou me bater, me provocou. Pior que eu néo tive nem cora-
gem de bater nela de volta, diz Beatriz.

_ Nao mas vocé fez bem, nio se pode rebaixar ao nivel daquela ali ndo.”
(Dialogo que acompanha a sequéncia de imagens abaixo)

Figura 2: Sequéncia episddio 123. Bia ataca Beatriz.
Fonte: Globoplay (2025)*.
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Por ter sido a segunda vez que Beatriz foi agredida por Bia sem reagir, a
audiéncia comecou a apontar que o comportamento da mocinha nido combi-
nava com sua personalidade inicial. A composi¢do da cena privilegia a vila:
iluminag¢ao escura, pontos de luz nos rostos e o foco da cimera no desespero
de Bia, enquanto Beatriz aparece apenas em planos médios de costas.

Ao relatar o ocorrido para Glorinha, Duda Santos inclui um tom de ironia
as exigéncias de Bia sem modificar o contetido do texto original, mas apon-
tando o absurdo da jovem em reivindicar um direito inexistente. A reagao
da mocinha permanece na decisdo de manter o presente de noivado, mas se
divide com a sensagdo de ndo poder reagir a violéncia sofrida.

No capitulo seguinte (124), Beatriz recebe a noticia de que pode voltar a
ser presa e condenada por causa da armagao de Bia, que a incriminou pelo
roubo do colar de diamantes. Mesmo nessa situacéo, ela recebe a visita da
mie, Clarice, que néo acredita na historia contada por Beatriz de que é a
sua filha verdadeira, mas aproveita do carinho filial da jovem para pedir
que ela desista de Beto em nome da satude de Bia.

Esse processo é interpretado como uma “mammificacio” (Collins, 2019)
da protagonista, reduzida ao papel de cuidadora e sacrificada em favor da
“irma” branca. A repercussao foi imediata: comentarios nas redes sociais, em
posts no Gshow, destacaram que nao bastava escalar protagonistas negras; a
dire¢do também precisava saber direcionar e ndo apagar esse brilho. Apds as
criticas, novas cenas foram incluidas, mostrando Beatriz enfrentando a mae
e denunciando a barganha afetiva, além de recuperar espagos de autovalo-
riza¢do. Mas, apenas no capitulo 182 Clarice confronta Bia sobre a farsa do
casamento com Beto e por ter incriminado Beatriz sobre o roubo do colar.

E somente neste capitulo (182) Beatriz verbaliza a decep¢do com a mae,
que a esse ponto ja descobriu todas as mentiras que foram contadas a ela,
incluindo terem escondido que Bia nao é filha dela mas de uma mulher que

foi assassinada pelo ex-marido e que Beatriz ¢ a filha verdadeira.

Eu fui uma burra de ter pedido para o Beto se casar com a Bia. Foi no calor
do momento porque eu ndo queria vocé perdesse a Bia para os Alencar,
por mais que eu sinta raiva daquela cretina eu sei o quanto ela é importan-
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te para vocé. Eu sei o quanto vocé ia sofrer, porque eu ndo queria que vocé
perdesse alguém que vocé ama. E sabe quem perdeu alguém que ama? Eu,
eu perdi (Trecho da fala de Beatriz, no capitulo 182)°.

O arco narrativo que se segue dedica dez capitulos para a redengéo da
personagem Bia, e 0 momento de alegria de Beatriz se resume aos trés al-
timos capitulos. Apenas na tltima cena do ultimo capitulo, Beatriz é eleita
“personagem do ano de 1960” e retoma a voz de protagonista. Ela inicia

seu discurso afirmando:

Eu gostaria de dedicar esse prémio a todas as meninas e meninos negros
do Brasil que sonham em conquistar uma vida melhor. Essa vida é possivel
e vocés tém direito a ela. Nunca desistam. O Alfredo Honorio disse que eu
sou a garota do momento, mas o meu sonho ¢é ser a garota do futuro. Que-
ro inspirar pessoas e histérias que fagam do nosso mundo um lugar mais
justo, mais respeitoso, mais honesto. E menos opressor (...).

Ela encerra com a palavra “Mojubd”, saudagdo das religides de matriz
africana. E interessante observar que, ao longo da obra, Beatriz e sua avé
narram itds e compartilham ensinamentos dessas tradi¢oes. No entanto, sua
identidade religiosa explicita como mulher de matriz africana nao aparece
na novela, sendo representada apenas de forma sincrética por sua devogdo
a Santa Barbara. A analise evidencia como a narrativa desloca o protago-
nismo de Beatriz em diversos momentos, reforcando padrdes historicos de
apagamento de personagens negras. Apesar de recuperar sua voz no final, o
arco narrativo privilegia a vila e limita a agéncia da protagonista. O discur-
so final, contudo, resgata a dimensao politica e simbolica da personagem,
conectando-a as tradi¢oes afro-brasileiras e a luta por representatividade.

Simultaneamente, interessante observar como a atriz Duda Santos nunca
comentou diretamente as repercussdes do publico. “Eu entendo o envolvi-
mento do publico e acho até bonito que eles defendam a Beatriz com tanta
paixdo. Mas também acredito que uma novela é feita de arcos diversos, e
que todos os personagens tém momentos de brilho”, declarou a atriz ao site
Noticias da TV ao ser questionada sobre a questdo. Ela também utilizou o
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espago para verbalizar que “O importante é que a mensagem dela (da per-
sonagem Beatriz) foi passada e tocou muita gente” (Gatto, 2025).

Nao temos como precisar o que a atriz percebeu nesse momento, inclusive
devido as dinamicas que envolvem uma profissional questionar a condugéo
das telenovelas e os conhecidos congelamentos que muitos atores sofrem ao
fazé-lo, em especial as dentncias de racismo noticiados. Contudo, podemos
observar uma semelhanga em como a atriz utilizou os espagos que pode para
falar de representatividade negra e dar seu tom ao texto através da inflexoes
de voz para refletir como a “resisténcia passiva” (Gonzalez, 2020) ainda segue

como uma estratégia de resisténcia de negociagao para mulheres negras.

A rasteira esta dada?

As permanéncias de estereotipos racistas e padrdes de representagdes nas
telenovelas nos apontam que embora dada a rasteira na cultura brasileira a
partir da africaniza¢ao desta como defendida por Gonzalez (2020), esse mo-
vimento nio encerra a luta/danca. As disputas sobre a presenca de pessoas
negras nas telenovelas seguem em andamento e se expandem pelo controle das
narrativas que se deparam com uma autoria imersa na branquitude ainda nos
dias de hoje. Ao mesmo tempo, a audiéncia nao consome essas produgdes de
modo racialmente acritico o que tem forcado as telenovelas a “dar colheres de
chd” (Gonzalez, 2020, p.87) as produgdes e protagonismo as histdrias.

Em Garota do Momento imagina-se uma outra década de 1950 no Brasil
com a possibilidade de outros futuros. As personagens negras tem historia,
complexidades e familias, ndo se limitando a personagens unicos e isolados,
mulatas, domésticas e malandros como identificado inicialmente por Aradjo
(2000), mas pessoas com narrativas de vida. Se a rasteira ainda nao esta dada,
a luta/danga segue em andamento nas atrizes e atores que entornam a voz
de modo especificos, nas roteiristas auxiliares que ampliam histdrias negras
mesmo quando a protagonista é apagada, e na audiéncia que nao assiste as vio-

léncias fisicas e psicoldgicas infligidas as personagens negras sem indignacéo.
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Notas

Clique sobre o nimero para retornar ao texto

1. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DKE2YFiyPsj/?igsh=MTFncX-
ZiMnJrOHYzaw%3D%3D.

2. A revista piaui divulgou uma reportagem sobre a carreira da atriz Tais Aratjo e
aborda o caso mencionado. Disponivel em: https://piaui.uol.com.br/web/como-tais-

-araujo-enfrentou-o-racismo/.

3. A descrigdo sobre a personagem Vera, da telenovela Garota do Momento, esta
disponivel no site Gshow, da TV Globo, no link: https://gshow.globo.com/novelas/

garota-do-momento/personagem/vera/.

4. A cena em que a personagem Bia tenta agredir Beatriz foi exibida no dia 27 de
marc¢o de 2025, durante o episddio 123 da telenovela Garota do Momento. Disponi-

vel em: https://globoplay.globo.com/v/13464682/.

5. A fala da personagem Beatriz foi registrada no capitulo 182, exibido no dia 04 de

junho de 2025. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/13655335/2s=0s.
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CAPITULO 8

O Sexo Feminino: emancipacdo da
mulher por meio da producdo letrada

MARIA EDUARDA GONZAGA DOS SANTOS

Introdugio

A produgio feminina na imprensa (Duarte, 2016) no século XIX é de abran-
géncia e protagonismo. O primeiro jornal redigido por e para mulheres no
Brasil surge em 1852, 44 anos ap6s a chegada da imprensa no pais. O periédico
Jornal das Senhoras, fundado e comandado pela argentina naturalizada brasi-
leira Joana Paula Manso de Noronha, no Rio de Janeiro, sugeria a emancipagao
moral e intelectual da “mae de familia” a partir da educacio (Souto, 2013).

No século XIX, um dos primeiros movimentos do feminismo no Brasil surge
por meio da educa¢ao. Nomeado como emancipacionismo, Teles (1993) apon-
ta que foi através da educacio que as brasileiras reivindicavam a emancipagéo
intelectual, ainda que vinculada aos papéis de mae, esposa e filha, mantendo-se
dentro da esfera de valores masculinos aceitos pela sociedade da época. Neste
contexto, Duarte (2016) argumenta que as mulheres letradas impulsionaram a

criagao de jornais, redagao de poesias, cronicas e escritos militantes. Para ela,
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“mais do que os livros, foram os jornais e as revistas os primeiros veiculos da
produgcao letrada feminina, que desde o inicio se configuraram como espagos de
aglutinagdo, divulgacao e resisténcia’ (Duarte, 2016, p. 6).

No entanto, antes que as mulheres ocupassem um lugar na produgao escri-
ta, homens assumiram os postos escrevendo revistas ou jornais com foco no
publico feminino, caso de Julio Floro das Palmeiras, redator do Espelho Dia-
mantino (1827), jornal carioca que tratava o direito das mulheres a educagio
como tematica central. Entdo, antes mesmo que a produc¢io feminina fosse uma
pratica nos jornais oitocentistas, alguns homens ja se atentavam a mudanga nos
paradigmas, escrevendo e se posicionando em rela¢do aos direitos e questoes
femininas, a exemplo do Mentor das Brasileiras (Sdo Jodo Del Rei, 1829-1832),
de José Alcebiades. Para Duarte (2011; 2016), a principal diferenga entre os dois
tipos de produgdo seria a luta contra a opressdo e manuten¢ao do status quo.

Para escrever, fazer poesia e publicar em jornais mesmo diante das limita-
¢Oes impostas ao género feminino, muitas mulheres utilizavam pseudonimos,
assinando com outros nomes que néo o civil. Como exemplo, a catarinense
Ana Luisa de Azevedo Castro utilizou o pseuddnimo Indygena do Ypiranga
para publicar o romance D. Narcisa de Villar no jornal A Marmota (1858),
sob a forma de folhetim. Outro caso relevante é o de Nisia Floresta, pseu-
donimo de Dionisia Gongalves Pinto, reconhecida como uma das principais
precursoras do feminismo literario no Brasil (Teles, 1993; Duarte, 2016).

Apenas em meados do século XIX a produ¢ao com edi¢ido e colaboragio
efetiva de mulheres teve inicio. Entre 1852 e 1855, o Jornal das Senhoras
propunha a emancipa¢do moral da mulher. Outros jornais dedicados ao “belo
sexo” e redigidos por mulheres seguiam a mesma forma, se aprofundando
nas questoes do progresso feminino. Duarte (2016, p. 15) aponta que havia
periddicos “assumidamente feministas, os assumidamente conservadores;
0s que nao se comprometiam [...]”, entre a variedade de publicagdes, para
o presente artigo destaca-se O Sexo Feminino (1873-1889), redigido por
Francisca Senhorinha da Motta Diniz, professora, jornalista, mae, esposa
e, sobretudo, educadora (Souto, 2013)".
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O periddico nasceu em Campanha da Princesa, atual Campanha, no Sul
de Minas Gerais, onde foi editado por Francisca Senhorinha e tinha cola-
boragao de suas filhas e outras mulheres brancas e letradas, com acesso a
educagdo, empenhadas com o objetivo do jornal. O Sexo Feminino reivin-
dicava a emancipa¢do da mulher por meio da educagéo intelectual, moral e
cristd, e contava com editorial, secdo dedicada a literatura, noticias, charadas
e questdes relacionadas ao progresso feminino. Em 1875, o jornal passou a
ser editado na Corte, no Rio de Janeiro, e, com enorme sucesso, teve entre
seus assinantes Dom Pedro II e a Princesa Isabel, segundo Duarte (2016).

Como espago de debate de temas relevantes, o jornal, alinhado ao femi-
nismo oitocentista (Teles, 1993), abriu caminho para manifestacdes contra a
opressdo das mulheres, enfatizando a importincia da autonomia financeira
e da educagdo. Neste artigo, adotamos a concepgdo de feminismo proposta
por Teles (1993, p. 18), que o compreende como algo mais amplo do que “um
movimento politico”, ao problematizar as relagdes de poder e dominagao.

Ademais, a classificacdo em “ondas” nao contempla a complexidade das
experiéncias feministas nos oitocentos, nem dialoga com a diversidade das
formas de atuagdo das mulheres. Nessa perspectiva, a abordagem aqui adotada
rejeita a ideia de uma “disciplina tnica” (Alves; Pitanguy, 1981, p. 38), enten-
dendo o feminismo nao como uma trajetdria linear de avanc¢os, mas como um
campo dindmico, com “raizes no passado, que se constroi no cotidiano e que
ndo tem um ponto predeterminado de chegada” (Alves; Pitanguy, 1981, p. 5).

A partir dessa defini¢do, propomo-nos a analisar o periédico como um
espago de proposicdes proprio de seu contexto historico (Ribeiro; Martins;
Antunes, 2017). Para isso, debrugamo-nos sobre as primeiras edi¢des do
jornal O Sexo Feminino, a fim de compreender as demandas e lutas das
mulheres no século XIX. Essas edi¢des evidenciam tanto permanéncias
quanto transformag¢des no feminismo.

O primeiro nimero analisado sera a edi¢do inaugural de 1873, cujo
proposito era apresentar o jornal em um contexto ainda inicial da impren-
sa feminina, que buscava seus caminhos e se consolidava como espago de

debate. A edicdo n° 45, publicada em 1874, representa um momento de
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maior estabilidade, marcado pela comemoragao de um ano de circulagdo do
periddico. Ja consolidado, bem avaliado e com boa recep¢io, analisaremos
também a primeira edi¢do de 1875, quando o jornal se transferiu para a
Corte. Por fim, examinamos a edicdo de 1889, tltimo ano de circula¢io do
jornal, ap6s 14 anos de afastamento da autora em decorréncia da contragdo
de febre amarela. As duas dltimas edi¢des escolhidas indicam uma trans-
formacao significativa no feminismo, representando o momento em que o

direito ao voto passa a ser mobilizado nos discursos e debates das mulheres.

Contextualizando O Sexo Feminino

De acordo com Paiva e Klein (1992, p. 133), em 1800, Campanha era uma
provincia com um nimero pequeno de comércios e uma razoavel produgao
agucareira, contando com aproximadamente 84 engenhos, “colocando-se em
sexto lugar dentre os municipios com maior nimero de engenhos”. Ainda de
acordo com os autores, cerca de 29% da populagdo era composta por escra-
vizados. Segundo Nunes (2008), em uma andlise da imprensa e feminismo
no século XIX no sul de Minas Gerais, a populagdo de Campanha em 1872
reunia cerca 20 mil habitantes, em que apenas 1458 mulheres sabiam ler e
escrever, cerca de 7% da populacio total.

O municipio era composto por maioria branca e com a economia arraigada
e mantida pela escravizagao de pessoas negras. Antes de ser reconhecida como
cidade em 1840, a Vila Campanha carregava titulos como “Atenas do Sul de
Minas” ou “Aqui Nasceu o Sul de Minas”. Assim como em outras provincias, no
que se refere ao ensino, as mulheres eram destinadas as atividades domésticas,
enquanto o acesso a formacao intelectual era reservado aos homens brancos.

Referente as produgdes que eram veiculadas naquele espaco, o cendrio
nao era diferente: havia uma imprensa provincial que circulava na regiao,
com exemplos como O Monarchista (1872); A Consolidagiao (1896); e o
Almanach do Municipio da Campanha (1900), que traziam informagdes
diversas de carater politico, opinativo e empresarial. Diante disso, é possivel

notar que o lugar possuia carater ativo na producao jornalistica. Camisasca e
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Venancio (2007), assim como Castro (2010), apontam que essa produgao foi
marcada por um forte carater politico e regionalista, servindo como principal
veiculo de expressdo das elites locais e de suas aspiragdes de autonomia.

Neste contexto, surge O Sexo Feminino, em Campanha, vendido a 80 réis
na corte e a 100 na provincia, com tiragem de 4.000 exemplares por més
(Duarte, 2016). Impresso na tipografia do marido de Senhorinha Diniz,
José Joaquim da Silva, também dono e redator do jornal O Monarchista, o
periddico buscava interagdo com as leitoras, chamando-as para enviar con-
tribui¢des escritas para o jornal. Além da colaboragio externa, os textos eram
escritos, as vezes, por suas filhas Albertina Diniz, Amélia Augusta Diniz,
Elisa Diniz Machado Coelho e Eulalia Diniz Ferreira da Silva.

No jornal, foram veiculados materiais associados a emancipagao da
mulher, sobretudo, na area da educagdo. Na primeira edi¢do de 1873, por

exemplo, ja se afirma em tom imperativo:

Em vez de paes de familia mandarem ensinar suas filhas a coser, engomar,
lavar, cosinhar, varrer a casa etc., etc, mandem-lhes ensinar a ler, escrever,
contar, grammatica da lingua nacional perfeitamente, e depois, economia
e medicina domestica, a puericultura, a litteralura (a0 menos a nacional e
portugueza), a philosophia, a historia, a geographia, a physka, a chimica,
a historia natural (O Sexo Feminino, 1873, p.1).

Progressista acerca das atribui¢oes das mulheres, Senhorinha demons-
trava-se profundamente religiosa e catolica, ideologias que se refletiam no
jornal. Isso ¢ evidente no editorial da primeira edi¢do, quando o periédico
defende que as meninas deveriam aprender diversas ciéncias, mas que esses
estudos deveriam ser “coroados” pela instru¢do moral e religiosa. Além disso,
diversos estudos (Souto, 2013; Duarte, 2016) revelam que, no programa do
colégio criado por elas e por suas filhas, denominado Collegio Santa Isabel,
a instru¢do moral e religiosa aparecia como a primeira disciplina, tanto no
curso primario quanto no secundario. Souto (2013) analisa que Francisca
ndo via conflito entre ser feminista e ser religiosa. A autora aponta que ha,

no jornal, um didlogo entre o discurso da Igreja e o discurso emancipador.
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Além disso, o periddico também associa o poder intelectual, muito incen-
tivado pela autora, a pretensio financeira, questao que ndo necessariamente
coexiste com a ocupagdo de posi¢oes de poder, mas certamente significa
emancipag¢ao para as figuras femininas, sobretudo no século XIX. Neste sen-
tido, as mulheres colaboradoras que aparecem no periédico eram associadas
a elite intelectual do periodo oitocentista. Sob pseudénimos ou nomes reais,
as colaboradoras eram poetisas, escritoras e professoras, empenhadas em
reivindicar os direitos das mulheres por meio da literatura do periddico.
Em relagao ao publico, O Sexo Feminino dirigia-se diretamente as mulheres
para que tomassem consciéncia de sua identidade e seus direitos.

De forma a reafirmar seu compromisso com a educacio, a editora, ao
longo de toda a existéncia do jornal, disponibilizou livros e periddicos para
empréstimo as leitoras. Ancoradas nessas praticas, de acordo com Souto
(2013), no final do século XIX, as mulheres ligadas a imprensa feminista
no Brasil buscavam questionar a condi¢do de submissao e a falta de direitos

imposta ao sexo feminino em uma sociedade patriarcal.

O projeto emancipatdrio

Publicado semanalmente, a primeira edi¢do do jornal é datada de 7 de
setembro de 1873, aniversério de 51 anos da independéncia brasileira. Com
um nome que ja prospera o publico, O Sexo Feminino se coloca como um
“Semandrio dedicado aos interesses da mulher”. Prezando pela emancipacio
feminina por meio da educagao, a primeira edi¢do é carregada pelo edito-
rial forte e incisivo de Francisca: “hade luetar, eluetar até morrer { morrera
talvez, mas sua morte sera gloriosa e a posteridade julgara o perseguidor e
o perseguido” (O Sexo Feminino, 1873, p. 1).

Em relagdo as escolhas editoriais, é interessante observar que, durante to-
dos os anos, o periddico se organiza em duas colunas, fato que pode facilitar
os modos de consumo do publico leitor. As se¢des, por sua vez, se dividem

em um texto de abertura, colaboracdes de outras mulheres, literatura, no-
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ticiario, anuncios, outros folhetins dedicados a conquistas de mulheres na
educacgdo e tradugdes de textos do francés para o portugués.

De acordo com Nascimento (2004), o jornal era mantido com assinatu-
ras, ja que nao veiculava nenhuma publicidade, apenas divulgacdo de pegas
teatrais e/ou eventos culturais que se apresentavam na cidade. Conforme a
autora: “o interesse aparentemente ndo era o financeiro, mas antes divulgar
a vida cultural” (Nascimento, 2004, p. 22).

No ano seguinte, em 7 de setembro de 1874, nasce a edi¢do numero 45 da
folha, em comemoragdo ao primeiro ano de longevidade. Com a abertura do
editorial, a editora compara o aniversario da Independéncia do Brasil com a
independéncia feminina, através d'O Sexo Feminino, agradecendo aos leitores
pelo sucesso da folha com gratidao aos jornais que anunciaram e abriram es-
pago de divulgagdo para o periddico. Esperan¢osa pela luta tragada, a redatora
proclama a liberdade da mulher e felicita a coragem da imprensa feminina.

Neste momento, a autora anuncia que, apds o sucesso do jornal, este
passard a ser editado na Corte, sob a permanéncia das ideias de progresso:
“desde o Amazonas até os confins do Rio Grande do Sul é esta folha co-
nhecida, e ainda agora choviam os pedidos de numeros editados e novas
assignaturas” (O Sexo Feminino, 1874)

Com poesia, literatura, noticias e um editorial bem posicionado, O Sexo
Feminino mantem a esséncia nas reivindicagoes. Na capital do pais, o jornal
segue por mais um ano, até 1876. O periddico retorna apenas em 1889, apds a
aboli¢do da escravidio, e depois da melhora do estado de saude de Francisca
Senhorinha, enferma devido a contracdo da febre amarela.

Com acréscimo na autodenominagao, O Sexo Feminino passa a ser um
“Semanadrio, recreativo e noticioso: especialmente dedicado aos interesses
da mulher”. No texto A racional emancipagdo da mulher (1889), Senhorinha
se apodera de um tom otimista ao discorrer sobre a reivindicagao da luta

por emancipagdo feminina.

Desde que subimos a tribuna universal da imprensa, redigindo este pe-
queno periddico, elevamos nossa voz em prol de nossos direitos, até hoje
pouco prezados ou com revoltante injustica pdstergados; tomamos sobre
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nossos fracos hombros a difficil tarefa de defendel-os em causa propria, e
em que o sexo forte é juiz e parte I (O Sexo Feminino, 1889, p. 1).

Editorialmente, a redatora é uma conselheira intimista que demonstra
cuidado e atencdo com os problemas das mulheres na sociedade brasileira,

como apontado a seguir:

O Sexo Feminino utilizava-se de estratégias discursivas que visavam a ho-
mogeneizagdo de seu publico, adornando uma mulher universal, generali-
zada, em um processo de auto-identificagdo que abarcaria desde a parteira
até a mulher da familia mais abastada. A generalidade dos sujeitos de suas
reivindica¢des fica evidente na forma utilizada para se comunicar com seu
publico leitor. Com retérica que aproximava redatora e leitora, constroi-se
uma linguagem coloquial e intimista, préxima do aconselhamento. Por de-
tras de uma indistin¢io social e racial, identificava como traco comum da
mulher sua invaridvel submisséo a tradicional condicio de “traste de casa”
Intencionava sensibilizar e mobilizar suas leitoras para a consciéncia de
sua condi¢ao de mulher na sociedade brasileira (Nascimento, 2004, p. 26).

O projeto de emancipagdo no jornal acontece, entdo, através da possibi-
lidade de letramento das mulheres, para que essas tenham algum grau de
autonomia, mesmo que ainda presas aos estigmas de submissdo feminina.
Segundo Maria Amélia Teles (1993), a luta feminista do século XIX esta
atrelada a formagao intelectual, ja que a industrializagdo chegava a passos
acelerados e, o interesse da classe dominante era justamente formar méo-
-de-obra assalariada para o desenvolvimento das cidades. Mesmo que o
papel das personalidades femininas se restringisse ao da maternidade e dos

trabalhos domésticos, a primeira reivindica¢do vinha da educagéo:

Na primeira metade do século XIX, houve mulheres que comegaram a rei-
vindicar por seu direito a educagéo. O ensino entdo proposto (1827) s6
admitia para as meninas a escola de 1° grau, sendo impossivel, portanto,
atingir niveis mais altos, abertos aos meninos (Teles, 1993, p. 27).

Diante disso, Senhorinha propoe a educa¢ao como movimento de batalha
pela valorizagdo da participagdo feminina em todos os ambitos sociais, es-

pecialmente no lar. E para além do caréter esperangoso sobre a educagéo, o
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jornal ainda associa o saber a emancipagdo. A relagdo entre o conhecimento
e a autonomia do “bello sexo” pode ser observada pela adjetivacio do mundo
das ciéncias bioldgicas no noticiario da 1* edi¢ao de 1875:

No museu nacional, o Sr. Lndisla o Netto abriu um curso de boténica, es-
pecialmente destinado ao bello sexo. Que seiencia mais agradavel poderio
estudar as senhoras do que a das plantas? Saber como nasce, se alimenta,
vive morre a violeta, a rosa, etc! Todos aquelles mysterios da vida intima
das flores e fructas vao ser desvendados perante o delicado auditorio, que
com certeza correra a assistir as instructivas e agradaveis prelec¢des do
intelligente professor (O Sexo Feminino, 1875, p. 1).

Neste caso, o saber nio estd a servico de outra finalidade sendo autono-
mia propria da mulher: “a sociedade moderna nao educa a mulher exclu-
sivamente para gldria e ornamento dos saldes, educa-a para ser util a si e
a humanidade” (O Sexo Feminino, 1889, p. 1). Nesse sentido, a autonomia
vinculada a educagéo encontrou barreiras mesmo quando seu acesso foi
permitido as mulheres. Segundo Teles (1993), nesse periodo, a educagao
feminina estava fortemente associada as chamadas prendas domésticas,
como costura e bordado. Quando outros conteudos eram ensinados, as mu-
lheres responsaveis pela instrugdo enfrentavam duras criticas sociais. Para
as mulheres oitocentistas, a produg¢do de conhecimento estd diretamente
relacionada a possibilidade de avangos na estrutura social.

De acordo com Teles (1993), Senhorinha também lutava pelo direito ao
voto e pelo abolicionismo. O jornal atuava, ainda, em defesa da liberdade da
populagdo negra, embora o foco principal de seu contetdo fosse a educagido e
aindependéncia econdmica da mulher. Nessa época, escritoras ativistas como
Maria Firmina dos Reis — mulher negra e autora do primeiro romance abo-
licionista brasileiro — e Narcisa Amalia — professora primaria, redatora do
jornal A Familia e autora de artigos em defesa da aboli¢ao no Brasil — também
utilizavam a imprensa para denunciar a escraviddo e a submissao feminina.

Nessa perspectiva, bell hooks (2020) propde uma revisao critica do mo-
vimento feminista a partir do olhar de mulheres negras e marginalizadas.

A autora sustenta que o feminismo hegemonico falhou ao se concentrar
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sobretudo nas demandas de mulheres brancas e privilegiadas, desconside-
rando como raga e classe social estruturam as formas de opressao. Defende,
ainda, que o feminismo, em seu sentido mais pleno, deve constituir-se como
um movimento de massas comprometido com a erradica¢do articulada do
patriarcado, do racismo e do elitismo.

A partir da possibilidade de deter o prdprio jornal, Senhorinha molda
o periodico em favor da conquista do direito a educagao, em consonéncia
com as possibilidades da época. Busca-se a igualdade de direitos sem um
questionamento radical do poder patriarcal, mas sim da exclusao das mu-
lheres das instituicdes publicas. Impulsionado pela imprensa feminina e por
suas reivindicagdes, o feminismo atravessa o século e, na segunda metade
do século XX, passa a formular o conceito de libertacao (1993, 2017), que
afirma a diferenca e a identidade feminina como uma construcio histérica
propria, ndo apenas como equipara¢do ao masculino. No Brasil, o movi-
mento ganha ainda mais for¢a com o sufragio e a luta pelo direito ao voto.

Nesse periodo, a luta feminina, ainda incipiente, ndo enfrentava as ques-
toes de género (Scott, 2017) a partir de um viés racial ou de classe, mas
representava um ato politico de emancipagao. Nesse contexto, os jornais
editados por mulheres foram essenciais para questionar a submissdo femi-

nina e pleitear o acesso ao espago publico.

Considerag¢des finais

Com a colaboragdo de mulheres letradas e de suas filhas, o periodico
configura-se como um projeto emancipatdrio, de ampla circulagdo, que
dialoga com o publico feminino oitocentista, promovendo a conscientizagao
sobre direitos e disseminando os ideais do letramento. Por meio de textos
de carater aconselhador e professoral, O Sexo Feminino publicava textos
literarios, tradugoes, charadas e atividades de lingua portuguesa e matema-
tica, buscando promover a educa¢do das mulheres.

Em um século no qual as mulheres comegaram a se mobilizar em prol

da conquista de direitos, especialmente por meio da imprensa no Brasil,
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O Sexo Feminino destaca-se como um importante projeto de emanci-
pacdo na trajetéria feminista, ainda que ndo se autodenominasse dessa
forma. Francisca Senhorinha e a publicagdo configuram um gesto de luta
por meio da imprensa, em que as demandas passam a emergir e a migrar
do espaco doméstico para o ambiente publico.

Apesar de se dedicar a defesa da aboli¢do, o jornal dirigia-se a uma
parcela restrita da sociedade oitocentista, sobretudo a classe dominante e
as mulheres letradas. Embora ainda incipientes, tanto o feminismo quanto
o periddico apresentavam limitagdes quanto as possibilidades de atuagao,
marcadas pela auséncia de uma perspectiva que incorporasse pautas rela-
cionadas as categorias de raga e classe.

Com o avanco da imprensa feminina no Brasil, as mulheres encontram
um espago para questionar as normas patriarcais. Nesta analise, torna-se
perceptivel que o projeto emancipatorio baseado na educagao, presente
em O Sexo Feminino, destaca-se na luta feminista ao questionar os valores

vigentes por meio de uma publica¢do que promoveu subversdes.
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Notas
Clique sobre o niimero para retornar ao texto

1. Francisca Senhorinha da Motta Diniz nasceu em Sao Jodo del-Rei, Minas Gerais.
Além do O Sexo Feminino, Senhorinha foi responsavel pela fundagdo de outros jor-
nais feministas, O Quinze de Novembro do Sexo Feminino (1889-1890), A Primave-
ra (1880) e A Voz da verdade (1880).

2. Com a mudanga para a Corte, a contagem do nimero de edi¢cdes do periddico

recomeca.



CAPiTULO 9

Ubaldo, o jogador; Euro, em Bindémio:
o humor no jornalismo sobre futebol

Ives TEIXEIRA SouzA

Em janeiro de 1955, a can¢do de Mirabeau Pinheiro e Airton Amorim na
voz de Carmen Costa (1920-2007) foi lancada pela gravadora Copacabana
para ser sucesso no Carnaval daquele ano. “Tem négo bebo ai” também se
tornou um canto da torcida do Clube Atlético Mineiro nas arquibancadas
do Estadio Independéncia, em Belo Horizonte (BH): “Foi contra o time
do Cruzeiro/ Que eu joguei, joguei/ Escorreguei, quase cai./ Mas a torcida
carijo gritou:/ Xi/ Tem nego Ubaldo ai/ Tem nego Ubaldo ai”'. As devidas
adaptagodes realizadas foram para proclamar o talento do atacante Ubaldo
Miranda. Protagonista em campo, Ubaldo também foi popular nas paginas
jornalisticas de humor sobre futebol. O objetivo deste capitulo é apresentar
relagdes entre as praticas do futebol e as praticas do jornalismo, em seu viés
humoristico, por meio da coluna “O chute” do jornal Bindmio (1952-1964).
Para isso, serdo realizadas contextualiza¢des sobre o jornal e o futebol em
Belo Horizonte (MG) também pelas analises verbo-visuais da coluna nas
edicoes 89, 90 e 91 de Bindmio (1956), todas elas com textos sobre Ubaldo.
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Nascido em Divindpolis (MG) em 1931, Ubaldo deixou sua cidade para
ser jogador de futebol na capital mineira no final dos anos 1940, periodo
marcado para o futebol na cidade “pela dubiedade das relagdes entre amado-
rismo e profissionalismo e por uma série de imbroglios, em um cenario por
vezes confuso e bastante desorganizado” (Mayor, 2017, p. 331), que a pes-
quisadora Sarah Soutto Mayor conceitua como “profissionalismo amador”.

Sarah explica que um dos argumentos mais utilizados a favor do profis-
sionalismo do futebol, marcado pelo pagamento de salarios aos jogadores,
era a nao mais saida dos jogadores de BH para disputarem campeonatos
pelos centros futebolisticos de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Isso porque o
profissionalismo do futebol, como reivindicado pela imprensa (dos Didrios
Associados, por exemplo) e dirigentes esportivos, daria conta de sanar as
dificuldades financeiras dos clubes, muito pela existéncia de estddios maio-
res, como mostrado por Souza Neto (2017), e a possibilidade de lucro com
a renda dos jogos (Souza, 2023). Ela complementa que as promessas com o
inicio do profissionalismo em 1933 continuaram a nao ser implementadas
nos anos 1940, ainda que formas de distingao e legitimacao tivessem sido
realizadas para manter a distribuicao do poder sobre o futebol mineiro pe-
los mesmos atores: os dirigentes dos clubes, que controlavam as federagoes

especificas (profissional e amadora), os arbitros, os jogadores e as partidas.

A efemeridade da profissdo e a valorizagdo de um corpo rentavel (mé-
quina) foram situagdes que impactaram mais precisamente os jogadores.
Muitas situagdes de violéncia, envolvendo atletas, arbitros e torcedores
ainda eram observadas (possivelmente com mais intensidade que no peri-
odo inicial do amadorismo), o que contrariava os progndsticos anteriores,
propagados por dirigentes e pela imprensa, de que o profissionalismo sa-
naria estes problemas (Mayor, 2017, p. 331).

E nio foi diferente com Ubaldo. A realizagdo de jogos da Copa do Mundo
FIFA 1950, no Estadio Independéncia, do clube Sete de Setembro Futebol
Clube, construido para esse fim, seguia a l6gica de mais uma promessa so-
bre o futebol em BH (Souza Neto, 2017). O jornalista Jairo Anatélio Lima

(1928-2009), em seu livro de memorias sobre o estddio Independéncia,
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publicado em 2004, conta que a situagdo do estadio era precaria, com falta
d’agua, poucos banheiros, vestiarios modestos e a auséncia de cabines para
locugdo esportiva (Lima, 2004). A torcida, frequentemente, tomava o gra-
mado para reivindicar derrotas por causa de arbitros e também comemorar
vitérias dadas pelos gols de Ubaldo, reconhecido como o jogador dos “gols
espiritas” e carregado, literalmente, pelos bragos da torcida do Atlético do
Estadio Independéncia, no bairro Horto, até a sede do clube, no bairro Lour-
des, em pouco mais de quatro quilémetros. Também foi no Independéncia,
naquele mesmo 1958, quando voltou a defender o clube apds ir jogar no
Bangu, que Ubaldo foi atingido por um explosivo no gramado ao entrar em
campo para a partida contra o Cruzeiro. Apds atendimento médico, nada o
impediu de jogar e ainda marcar gol.

Essa trajetéria de Ubaldo como maior idolo do Atlético nos anos 1950
foi narrada no livro escrito por Airton Guimaraes, publicado em 2000: No
tempo do Independéncia: Ubaldo Miranda, o futebol mineiro nos anos 50,
na trajetéria do grande idolo®. O jogador foi campedo mineiro de futebol de
1950, 1952, 1953, 1954, 1955 e 1958 pelo clube no qual disputou 274 jogos
e fez 135 gols. E s6 ndo participou da excursao do Atlético pela Europa em
1950, quando o clube ganhou o titulo simbolico de “Campeédo do Gelo”,
porque servia ao Exército da IV Regiao Militar, que ndo liberou o atacante.
Ubaldo vendia os exemplares na Pracga Sete, na regido hipercentro de Belo
Horizonte, diretamente aos torcedores. Essas histérias de Ubaldo também
foram contadas mais recentemente, quando dos 90 anos do ex-jogador, pelo
jornalista Rodrigo Fonseca, do portal jornalistico sobre esportes “ge”, durante
a pandemia de Covid-19.}

Enquanto Ubaldo fazia histéria no clube Carijo, mais uma publicagao
jornalistica ganhava as ruas da capital mineira. Em 17 de fevereiro de 1952,
“Binomio: sombra e dgua fresca” estreou com o objetivo de ser uma pu-
blicagdo quase independente. Menos de 30 dias antes, em 20 de janeiro,
outro 6rgao de imprensa que mudaria os rumos, nas décadas seguintes, da
comunicag¢ao na cidade ganhava sua transmissdo: “Itatiaia”, a radio criada

por Janudario Laurindo Carneiro (1928-1994), que fez muitas parcerias com
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“Bindmio”, também fundado por dois jovens jornalistas Euro Luiz Arantes
(1927-1993) e José Maria Rabélo (1928-2021). De acordo com livro Dicio-
ndrio biogrdfico: imprensa mineira publicado em 1994 pelo jornalista André
Carvalho (1937-2019) — um dos mais importantes nomes do jornalismo e
do mercado editorial de Belo Horizonte a partir de 1955 — e o historiador
Waldemar Barbosa (1907-2000)%, com cerca de 5 mil verbetes sobre a im-
prensa mineira, Euro, antes de criar “Binomio” escreveu em Ub4, sua regido
de nascimento, o caderno de humor do jornal “Escorpiao”, em 1948, e foi
reporter do jornal “Folha de Minas” (1950/1951) e redator do “Informador
Comercial’, que depois se tornaria o “Didrio do Comércio’, entre 1950 e 1952,
e do “Tribuna de Minas” em 1952. Foi o jornal de Uba uma das inspiragoes
para a criagdo em conjunto com Z¢é Maria Rabélo (Carvalho; Barbosa, 1994).

Esse, apds a criagdo do jornal, foi cronista politico do “Tribuna de Minas”
até 1954, reporter e chefe de reportagem de 1952 a 1959 do “Didrio de Mi-
nas”, correspondente do “Ultima Hora”, de 1954 a 1956, e diretor da sucursal
em BH do “Diario de Noticias”, de 1952 a 1959 (Carvalho; Barbosa, 1994).
Ele foi também diretor de “Bindmio” até o jornal ser fechado pelas forcas
militares que sustentaram o golpe de Estado realizado entre margo e abril de
1964.° As memorias de Zé Maria, que ficou em exilio politico por 16 anos,
estdo documentadas em depoimentos concedidos ao Museu da Imagem e do
Som (MIS-BH) realizados pelo projeto “Memdria do jornalismo mineiro”
e outros, como o concedido ao programa Memoria e Poder,® e nos livros
Binémio: edi¢do histérica: o jornal que virou Minas de cabega para baixo. Belo
Horizonte, de 1997, e no Didspora: os longos caminhos do exilio, de 2001. As
memorias de Euro nio estao registradas documentalmente em livros, como
fez Z¢é Maria, que no livro sobre o Bind6mio, homenageia Euro na dedicaté-
ria: “parceiro do sonho que tornou possivel a fascinante aventura contada
aqui’, que havia falecido anos antes. Quando sdo apresentados trechos de

publicagdes humoristicas dele no jornal, ele é assim definido por Zé Maria:

Euro Luiz Arantes, fundador e diretor do Bindmio, foi um dos maiores
nomes do humor do jornal, estando sua produgio disseminada em pra-
ticamente todas as nossas edi¢des. Redigiu as colunas humoristicas Place
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Pigalle e O Chute, entre outras, além da Histdria Secreta dos Amores de
Nond (Rabelo, 2004, p. 123).

Deputado Estadual pela Unido Democratica Nacional (UDN) entre 1959
e 1963, por forca politica dada pelas paginas e relagdes sociais de “Bindmio”,
ele é apresentado como “homem de grande coragem” (Carvalho; Barbosa,
1994, p. 134) no Dicionario biografico da imprensa mineira. Neste livro, Euro
¢ indicado como chefe de reda¢do entre 1983 e 1984 do Jornal de Minas,
antes de ser juiz classista da Justica do Trabalho em Juiz de Fora (1986-1992).
No livro de memdrias sobre o periddico Jornal de Minas: histérias que nin-
guém leu (Zuba, 2018), organizado pelo jornalista Fernando Horta Zuba, a
ele é dedicada uma pégina em que é apresentado como bacharel em Direito
pela UFMG e editor-chefe nos anos 1970 do jornal.

[...] implantou uma verdadeira revolugdo editorial, tornando o veiculo
respeitado e até mesmo temido pelos detentores do poder. Naqueles tem-
pos ditatoriais, a bajulagdo recompensada era a principal caracteristica da
imprensa, desafiada pela coragem, ousadia e competéncia de Euro (Zuba,
2018, p. 192).

Isso, apos ele ficar determinado tempo sem conseguir emprego, cerca
de 12 anos, de acordo com sua sobrinha Nicolina Botelho, na dissertacio
“Sociedade, linguagem e jornalismo: o humor do ‘Bindmio’ nos anos 50 e
60”, defendida em 2000 no Programa de Pds-Graduagao em Extensdo Rural
da Universidade Federal de Vicosa (Botelho, 2000). Nicolina, em pesquisa
iniciada nos anos 1990, quando teve oportunidade de realizar entrevistas
com seu tio, com José Maria e com Celius Aulicus (1918-1994) — que tra-
balhou no jornal de 1955 a 1962 como seu “humorista oficial” e também
editorialista (Botelho, 2000, p. 22) —, é a que mais se aproxima da narrativa
de Euro sobre o “Bindmio”. Em estudo que precisa ser referencial quando o

assunto ¢ o jornal, ela nos alerta para o fato de que

Algumas publicagdes que contam a histéria do Bindmio ou tecem comen-
tarios a respeito desse jornal, costumam incorrer no erro de nio situar
claramente a fase em que se deu determinado acontecimento ou mudanga,
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passando para o leitor a impressdo de que o que esta sendo contado se
refere a toda uma determinada fase do jornal ou mesmo de atribuir a seus
ultimos anos ou meses fatos que na verdade se deram em épocas anteriores
(Botelho, 2000, p. 103).

Ubaldo esteve presente nas paginas de “Bindmio”, em suas mais diferentes
fases, como nas trés primeiras edi¢oes (89, 90, 91 de 1956) da coluna “O Chute”,
escrita, de acordo com Rabelo (2004), por Euro Arantes. Essas colunas serdo
analisadas verbo-visualmente (Leal; Carvalho; Jacome, 2019) para nos possibi-
litar indicios sobre o contexto de como o futebol é apresentado em “Binémio”, e
como isso pode contribuir para a compreensao do jornalismo feito pelo jornal
naquele periodo. Os pesquisadores Ana Paula Goulart Ribeiro, Bruno Martins
e Elton Antunes (2017) auxiliam para destacar que menos do que um “fundo”
capaz de estabilizar as dimensdes temporais, o contexto é entendido enquanto
elemento constituidor do texto, capaz de mostrar as temporalidades envolvidas
nas relacdes comunicacionais. Texto este, entendido enquanto corpo vivo que
encarna formas de experiéncia, em vitalidade entre o tecido e o tecer, nunca
generalizavel por nossa proposta de elaborar presenga no mundo pela textu-
alizag¢ao, como nos alertam Elton Antunes, Rennan Mafra e Carlos Jauregui
(2018). Em outras palavras, como “Bin6mio’, em suas narrativas em humor
sobre futebol a partir do jogador Ubaldo, se insere enquanto pratica de um
jornalismo que atua enquanto ator colonizado e colonizador (Carvalho, 2023)?
Para tanto, na sequéncia, sera realizada a andlise, a considerar as devidas fases

do jornal, como recomenda Botelho (2000).

“O chute” em “Bindémio: critica e humorismo”

Como dito, de acordo com José Maria Rabelo, a redagdo de “O chute” era re-
alizada por Euro Arantes. A coluna foi iniciada na edi¢do 89, de 26 de fevereiro
de 1956, na fase humoristica do periddico’. Pela defini¢do proposta por Rabelo
(2004), o jornal teve trés fases bem distintas. A primeira foi até 1956, com seu
limite ndo muito bem definido, de acordo com ele, que correspondia ao gover-

no de Juscelino Kubitschek — Partido Social Democratico (PSD) — em Minas
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Gerais. Porém, no ano anterior Clévis Salgado — Partido Republicano (PR) —,
antes vice-governador, assumiu o governo para que JK disputasse as eleicdes
presidenciais, vencida por ele, periodo que Rabelo chamou de transi¢ao da fase

humoristica para a panfletaria (Rabelo, 2004). Para ele, a humoristica,

Era uma fase alegre, iconoclasta, quase debochada, que refletia em algu-
ma medida o espirito jovial e folgazdo do Governo Juscelino. “Um jornal
de estudantes, como dizia sempre o Euro, que a policia resolveu levar a
sério”. O riso constituia sua grande arma, corroendo, entre uma piadinha
e outra ou uma charge irreverente, alguns dos mitos mais consagrados
de Minas (Rabelo, 2004, p. 19).

A intengdo era a irreveréncia, pelo jornal humoristico, “que de certa
forma chocasse e escandalizasse o leitor. Alguma coisa que atropelasse o
conservadorismo mineiro, despindo-o de seus mais caros aderecos” (Rabelo,
2004, p. 20). No jornalismo, o simbolo desse modo mineiro de manter as
tradi¢oes era o “Estado de Minas”, “o grande jornal dos mineiros”, como nos
mostra a pesquisadora Vera Regina Veiga Franca em seu livro Jornalismo
e vida social: a historia amena de um jornal mineiro (Franga, 1998). Para
existir uma relagdo de identificagao entre o jornal e seu publico, ela diz ser
preciso uma intima relagdo com o social, que “no caso do Estado de Minas,
nao se baseia numa légica racional, na adequagao meios/fins, mas numa
adicao de sentidos e logicas ocasionais” (Franga, 1998, p. 220). Em “Binoémio’,
isso pode ser revelado pela atua¢ao ainda mais oposicionista ao PSD de sua
segunda fase, conforme Rabelo (2004) durante a gestdo de José Francisco
Bias Fortes (1891-1971) no comando do governo mineiro.

Essa logica ocasional, em soma de sentidos, é o que se busca com o
humor. Por isso, é nesse fazer entre o choque e o escandalo que estava “O
chute”. Nicolina Botelho nos auxilia a compreender que entre a fase humo-
ristica “Bindmio-Sombra e Agua Fresca (um 6érgdo quase independente)”
(1952-1955) e a fase panfletaria “Binémio - O Jornal da Semana, a maior
tiragem da imprensa mineira” (1955-1959) houve um pequeno periodo de

transi¢do, durante o qual o jornal se chamou “Bindmio - Critica e Humoris-
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mo: Orgdo quase independente (99% independente, 1% ligacdes suspeitas)”

entre outubro de 1955 e junho de 1956. Nas palavras de Euro:

Nés vivemos um momento de indecisao sobre o rumo do jornal. Binémio
- Critica e Humorismo foi uma fase de transi¢cdo. Nao podiamos continuar
com o jornal humoristico, porque ja estava cansando. Entdo, nds resolve-
mos fazer um jornal sério e teve esta fase de transicdo, de indecisdo nossa.
A forma foi esta: ndo podiamos acabar com o humorismo de repente, ndo
dava certo. Entdo ficou Critica e Humorismo, uma fase que antecedeu O
jornal da Semana” (Arantes apud Botelho, 2000, p. 49, grifo deles).

Euro néo assinala na entrevista concedida para a pesquisadora e sobrinha
Nicolina Botelho se era ele quem estava cansado de escrever humor ou do
publico ler e comprar jornalismo em humor. Nicolina aponta que o jornal
publicou em varias edigdes cartas de leitores cobrando por mais espago nas
colunas humoristicas. Na edi¢do de véspera de Natal, o publico apontava

em cartas publicadas que ndo sabiam

mais se Bindmio era um jornal sério ou de humor. Afirmavam que, como
o jornal fugiu consideravelmente a sua orientagao inicial, muitos leitores ja
néo o liam mais com a mesma frequéncia. E concluiam perguntando: “Nao
seria melhor que o Bindmio voltasse a sua fase antiga, continuando apenas
como 6rgao humoristico?” (Botelho, 2000, p. 50).

“Bindmio” ndo poderia ser um jornal de humor sério ou um jornal sério
de humor? Antes, como os mais diversos publicos o entendiam? Serad que
havia o entendimento de Bindmio como jornalismo? Havia possibilidades
para isso, pois naquele ano de 1955, com o “Critica e humorismo”, o jornal
passou de quatro para oito paginas, com o uso da cor vermelha nas paginas
diagramadas; ele buscava ser um semanadrio para a devida repercussdo dos
fatos politicos, o que aconteceu a partir de abril de 1956. Bindmio queria ser
sério, mas o que esse adjetivo significava? Em seus estudos, o pesquisador
Carlos Alberto Carvalho nos faz entender o jornalismo como inserido nas
realidades historicas capazes de apontar e reverberar, em suas narrativas,

aspectos das colonialidades do saber e do poder, que extrapolam a mate-
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rialidade fisica de um exemplar impresso (Carvalho, 2023). O jornalismo é

reconhecido socialmente em sua pluralidade,

como plurais sdo seus compromissos éticos (ou a falta deles), suas configu-
ragOes estéticas, suas adesdes politicas, economicas, culturais, comporta-
mentais, ideoldgicas etc. Plurais sdo também os jogos de poder e as dispu-
tas de sentido estabelecidas com outras atrizes e com outros atores sociais,
determinantes para a propria credibilidade ou descrédito em relagéo as
acoes e informacgdes jornalisticas (Carvalho, 2023, p. 25).

Nessa busca por identidade em sua pluralidade nas relagdes com os atores
sociais, BinOmio criou em 1956 novas colunas de humor. Para Nicolina Bo-
telho (2000), duas: “Aparte das Galerias” — com as repercussdes politicas da
Assembleia Legislativa de Minas Gerais em suas “piadas, gafes, aberragoes e
acontecimentos folcloricos” (Botelho, 2000, p. 50), publicada até a saida de
Euro do jornal em 1961 — e “O Golpe (contra o estado de coisas), pelo General
da Banda’, que de redagdo inicial feita por Euro, logo ganhou os contornos e o
texto de Celius Aulicus, que de tanto sucesso feito passou a ser conhecido pelo
epiteto “General”. Sim, parecia que o cansaco de escrever humor era de Euro,
que logo transferiu outras colunas de humor, “praticamente todas as se¢oes
humoristicas” (Botelho, 2000, p. 52), para Celius. Em entrevista para Nicolina,
o “General” cita “Aparte das Galerias”, “Radio, TV e Boite”, “O golpe”, “Place
Pigalle”, mas nao cita “O chute”, confirmando o relato de Z¢é Maria Rabelo de
ser Euro o autor da coluna sobre humor e futebol e que nos dé a oportunidade
de incluir uma terceira coluna entre as novas que surgiram em “Bindmio”.

Para Celius, também referéncia sindical na greve dos jornalistas e graficos
mineiros em dezembro de 1963 (Assuncio, 2016), em entrevista concedida
em 1982 para o projeto “Memorias do jornalismo mineiro”, Bindmio, na

nossa interpretagao, encontrou sua identidade jornalistica, séria:

a técnica jornalistica e a técnica da polémica empregada pelo ‘Bindmio’ foi
uma coisa muito séria. E até hoje, baseado no ‘Binémio, acho que o jornal deve
ter trés tipos de linguagem: patética, virulenta, de briga mesmo, ou irénica,
para ser compreendido, ser lido e ter influéncia. Eram as linguagens que o
‘Bindmio’ usava e foi um jornal que de fato penetrou” (Aulicus, 1995, p. 163).
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E foi isso que o jornal buscou em “O chute”, que era assinada por “Perna de
pau’, nome anterior, inclusive, de coluna sobre esportes da primeira fase do
jornal, que chegou a ter curta dura¢do, como quase todas elas, de acordo com
Botelho (2000). Nomes como “Esquina dos aflitos”, “Bola na area”, comuns no
jornalismo sobre esporte praticado em Belo Horizonte na segunda metade
do século XX, e “Flashinho”, “Bola fora” e “Cronica do Genuino” e “Cronica
do Jaburu”, ambas escritas por Zé Maria, com nomes de jogadores. Jaburu foi
jogador do América Mineiro; o mineiro de Sete Lagoas, Genuino, disputou
partidas pelo Cruzeiro e pelo Vasco, mas era conhecido, principalmente, por
gostar de dirigir caminhdes. O estilo dos textos: o de Juburu era com giria de
malandro carioca, e o de Genuino com linguagem de caminhoneiro, nos ter-
mos de Zé Maria descritos na disserta¢ao de Nicolina Botelho (Botelho, 2000).
E por que ndo utilizar o nome do grande idolo daqueles tempos, Ubaldo? Na
entrevista, Zé Maria afirmou ser o divinopolitano a inspiracdo para os outros
nomes de futebolistas, pois havia no jornal “Diario da Tarde”, dos “Didrios e
Emissoras Associadas”, a “Cronica do Ubaldo”

Ubaldo é o grande chamariz de “O chute”, tanto que esta presente nas trés
primeiras edi¢des como protagonista. Na primeira, logo apds a descrigdo
sobre o que seria a coluna (Prefacio ilustrado), 14 esta Ubaldo em “Pombal’,
um trocadilho sexual que envolvia a visita de Ubaldo, “a maior gldria de
Divinopolis”, ao Jardim Zooldgico da Pampulha em companhia de outro
jogador (“Pepé, maior gloria de Carangola”), quando nao sabia o que seria
um pombal, logo explicado a ele por seu amigo.

Na edi¢do de 11 de margo de 1956, a de numero 90, o titulo é “A noticia”
E afirma sobre a ida do jogador do Atlético para a cidade do Rio de Janeiro
com a intengdo de jogar no Bangu Atlético Clube — clube surgido a partir
da Fabrica Bangu, cujas cores sdo branco e vermelho e cujo estadio é conhe-
cido pelo nome “Moga Bonita”, como o terreno era chamado antes de ser
transformado em local para a pratica esportiva. O texto, possivelmente es-
crito pelo torcedor do América Mineiro Euro Arantes, afirmava que Ubaldo
(chamado de “Mikika” e “Negra Maluca”), apesar de acima do peso, pensou

que ao se achar craque de bola poderia jogar em qualquer clube (ainda que
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seus amigos o “procuraram dissuadi-lo de praticar tamanha asneira”), mas
¢ vocacionado apenas para o Atlético Mineiro e, no Rio, o Flamengo: “Ago-
ra, os jornais noticiam que a Negra Maluca ja perdeu sete quilos e que, em
breve, voltara ao time de cima dos teceldes; [...] Nao é a toa que a sabedoria
popular diz que sete é conta de mentiroso”. Em ambas as edi¢des, uma char-
ge de anos antes de Mauro Borja Lopes, o Borjalo (1925-2004), ilustrador
mineiro — nascido no distrito Velho da Taipa, em Pitangui — que naquele
tempo fazia sucesso nacional e internacional, e que décadas depois foi nome
fundamental para a qualidade artistica e de produgdo da TV Globo, no Rio
de Janeiro. E na edigdo seguinte que Ubaldo tem protagonismo.

A cronica humoristica “Demografia Ubaldiana” envolve Ubaldo, senhoras
cariocas e métodos contraceptivos, em uma recep¢do em sua homenagem,

em um apartamento de Copacabana, ofertada por um “gra-fino gostosao™:

Ingénuo por convicgdo e temperamento, na noite seguinte, eis o “Categod-
rico” no hall do apartamento do amigo. Introduzido, foi logo apresentado
a gregos e troianos. Mas os gregos e troianos que bebericavam no apar-
tamento sdo de hoje, ndo ddo bola pra cavalo, ainda que o equino nio
passe de um engenho bélico. E, num instante estava o Néga Maluca com-
pletamente abandonado, desambientado, sem ter com quem conversar.
Pois, por incrivel que possa parecer, o Ubaldo também conversa, e bem. A
maior gléria de Divinépolis, entdo, procurou uma poltrona para refeste-
lar-se. Apesar da quase auséncia de luz, o Mikika descobriu uma poltrona.
Assentou-se, acendeu um cigarro e ficou, como o Djalma Andrade, filoso-
fando a fumaca que subia, melancélica nuvem um céu cujo gabarito nido
ia além de trés metros. Ora, junto a poltrona ocupada pelo Ubaldo, havia
outras e um soumier. Neles, se postaram umas seis senhoras, saudaveis e
garrulas. Porém, por uma imposigéo 6tica, ndo viram Ubaldo na vizinhan-
¢a (O Chute, 1956, p. 5).
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Figura 1: Ubaldo é destaque em “O chute” em “Demografia Ubaldiana” (1956).
Fonte: Bindmio n° 91, p. 5, 25 de marg¢o de 1956 (Acervo Biblioteca Universitaria/ UFMG).
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A conversa das mulheres faladeiras chegaria a Ubaldo que, com sua “ca-
rinha ingénua’, encorajou as senhoras a perguntarem a opinido do jogador,
que logo revelaria ser casado e adotar o método contraceptivo que para ele
seria o natural: “tantos filhos quantos Deus quiser”. Ainda que distante fi-
sicamente de Belo Horizonte, o jogador ndo deixa de ser assunto na coluna
sobre esporte de “Bindmio”. Isso mostra a for¢a do idolo, aquele que tem
o poder de ser reverenciado pela torcida, e que, se for falado, comentado,
escrito, inclusive pelo humor, vende exemplares de jornal.

Nesta edigdo 91, que conta com crdnica de Fernando Sabino (1923-2004)
intitulada “Olha a 4gua, Concei¢ao!”, a dire¢do do jornal é assinada por Euro,
e a superintendéncia por Hilton Veloso Bohrer, com redagdo e administragdo
na sala 63 do sexto andar de prédio no nimero 430 da rua Rio de Janeiro,
bem na Praga Sete de Setembro, no centro da capital mineira, assim como
as edi¢Oes anteriores analisadas. “Bindmio é um jornal que seleciona seus
anunciantes’, declaram na pégina dois. Logo acima do titulo da coluna esta
uma piada que envolve o jogador Genuino e sua forma de falar por metaforas
que envolvem marcas automobilisticas. Ao lado direito da ilustracao, nas

notas que chamaram de “Rebatidas’, estava também por 14 Ubaldo, na tltima:

Ubaldo “Categérico” Miranda esteve na Capital. Foi visto domingo a tarde,
no Estadio Juscelino Kubitschek; na televisdo a noite e, de madrugada no
Beco da Comadre, bem em frente a “Ai vem a Marinha”. Mas o sr. José de
Paula Jr. s6 conseguiu dar-lhe seu abrago, no dia seguinte, ao meio-dia, na
porta do 2° Distrito (O Chute, 1956, p. 5).

Distrito Policial. Era esse o destino de Ubaldo apds uma noite em Belo
Horizonte que faria rir os consumidores de “Bindmio”, os torcedores de fu-
tebol, e que apresenta indicios sobre as magoas da torcida apds sua saida do
Atlético por um salario maior na capital federal. Ubaldo, o “categérico” em
sua decisao de ir para o Rio — justificada publicamente pelo desejo de jogar
com o craque da ponta-esquerda Zizinho (1921-2002) — ainda ocupava a
condi¢ao de idolo do Atlético? A sua recorréncia nas trés edigdes iniciais de

uma coluna sobre esportes parece indicar que sim. Caso contrario, ndo ha-
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veria motivo de ele ser tantas vezes personagem dos textos de Euro Arantes,

ainda que de modo ridicularizado, pelo humor em jornalismo.

Considerag¢des finais

Neste capitulo, menos que uma norma sobre o que é jornalismo, como
pretendido na avaliacao feita pelos proprios jornalistas de “Binémio” ao
pensar na ideia de um jornal sério, neste trabalho entendemos o jornalismo
praticado em “O chute” “como uma forma de inteligibilidade precaria”, em
que “ndo se minimiza a poténcia de conhecimento por ele gerada” (Jacome,
2023, p. 18), como nos ensina o pesquisador Phellipy Jacome a partir do
entendimento de Carlos Alberto Carvalho sobre o jornalismo como ator
colonizado e como ator colonizador. Nesse sentido, “Bindmio” pode ser
entendido como propulsor de uma narrativa que coloca Ubaldo como um
jogador que ndo deu o devido valor ao Atlético Mineiro, que foi para o Rio
de Janeiro para ser um “estranho” na zona sul carioca em um periodo, como
visto, marcado pelo profissionalismo amador (Mayor, 2017). Ainda que com
cara de ingénuo, ele apronta confusdes quando volta a Belo Horizonte em
um domingo, uma vez que ele é “Nego Ubaldo”, o homenageado na paréddia
de “Tem négo bebo ai”. Acima do peso, ele ¢ um corpo a ser valorizado como
uma maquina rentavel aos torcedores e ao clube.

Nessa perspectiva, “O chute” age na dindmica da colonialidade, ao apre-
sentar um jornalismo em suas “hierarquizagdes assentadas no racismo, nas
relagdes de género, nas intolerancias religiosas, na xenofobia, nas diferengas
culturais [...] enraizadas inclusive como praticas no interior de sociedades
ou povos que delas sdo vitimas, mas que acabam por também reproduzi-la”
(Carvalho, 2023, p. 29). Nessas narrativas contraditorias e fraturadas dos
jornalismos, como nos diz Carvalho (2023), “O chute” passa a ser com-
preendido como “mediagdo do tempo e no tempo” (Jacome, 2020, p. 277)
para indiciar sobre as relagdes sociais que envolviam o futebol numa Belo
Horizonte em 1956, marcada pela auséncia do idolo de um clube em seus

proprios gramados e pelas violéncias que isso pode gerar. E sintomatico
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dessa mediacao realizada por “O chute” Ubaldo ter sido atingido por um
explosivo no gramado ao entrar em campo para a partida contra o Cruzeiro,
quando voltou aos gramados de BH em 1958.

Talvez fosse esse o cansago alegado por Euro Arantes: de um humor que
funcionava “como um heréi das zonas ambiguas da ordem social, um rela-
tivizador das leis, regulamentos, moralidades” (Botelho, 2020, p. 107), com
vocag¢do para a vinganga e o desmascaramento, como nos lembrou Nicolina
Botelho (2000), sobre a fase “Sombra e agua fresca”. Sobre o periodo “O Jor-
nal da Semana’, ela afirma que “como vingador generalizado de um sistema
hierarquizado, tratava como sendo do plano moral o que tinha suas raizes
na exploragdo econdmica e politica, tentando resolver esses conflitos via luta
pessoal” (Botelho, 2025, p. 109). Como dito, “O chute” é de um periodo em
que o jornal buscava criar uma identidade que buscasse conciliar “Critica
e humorismo”. Nessa relagdo entre as fases do jornal, Ubaldo parece ser o
objeto da vinganga, o traidor da torcida do Carijé e do futebol de Belo Ho-
rizonte. Ele merece ser moralizado, desmascarado em seu comportamento,
ainda que para isso a caneta do redator “Perna de Pau” (Euro) o entenda
como alguém do topo da hierarquia (o idolo), ndo o reconhecendo como
um sujeito marcado pela exploragdo econdmica e politica. Analises em mais
edi¢oes da coluna, e em outros jornais, podem indicar sobre o modo como
Ubaldo compreendia essas relagdes, de modo a enriquecer o argumento

aqui iniciado.
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CAPITULO 10

Entre testemunhar, rememorar e esquecer:
reflexdes sobre o testemunho do combate
a ditadura brasileira a partir de um livro

delicado

Lucas GUIMARAES RESENDE

Apresentagdo do gesto tensionador

Este texto nasce navegando sob a memoria brasileira de sua ultima di-
tadura civil-militar! (1964-1985) a partir de questdes delicadas, disputadas
e problematicas sobre os testemunhos tecidos e as formas pelas quais estes
puderam ou ndo emergir midiaticamente desde o fim do regime dos milita-
res. Nosso agir se faz, assim, por entender as dimensdes que coexistem no ato
testemunhal bem como as implicagdes que se revelam quando esse gesto nar-
rativo luta por reconhecimento — ser lido, ouvido, disputando os sentidos do
passado — no Brasil pos-ditadura. Com as reparagdes insuficientes, com a
anistia aos torturadores, a transi¢do negociada com os militares e a auséncia
de uma politica contundente sobre a verdade histdrica na reabertura do pais
(Gagnebin, 2010; Napolitano, 2014; Pedretti, 2024), este tltimo ponto que s6
aconteceria em maior escala com a Comissdo Nacional da Verdade (CNV)
instaurada em 2011, o entendimento de uma espécie de “virada de pagina”

no pais nao obteve lastro na sociedade. As feridas continuaram abertas, o
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tempo de violéncias ndo cessou e a memoria daquele periodo persistia em
retornar, sendo disputada, em alta tensdo, pelas antigas fileiras militares e
pelos oposicionistas combatidos pelo Estado brasileiro naquele tempo. Com
isso, com um processo de ebuli¢cdo cada vez maior, a memoria da ditadura
brasileira voltaria a evidéncia no século XXI, chegando a se posicionar, em
dado momento, no centro da luta politica (Ribeiro; Bertol, 2021).
Propomos, entio, entendendo a relac;éo intima entre memoria e testemu-
nho, explorando suas conexdes conceituais, suas dimensdes politicas e seus
aparecimentos no contexto brasileiro, tecer, aqui, reflexdes sobre o tensio-
namento das categorias a partir de um olhar pela e para a disputa e a friccdo
(Rivera Cusicanqui, 2024). Compreendemos que, nestas tensdes, ha um agi-
tamento importante que incide em fendmenos complexos envoltos em pro-
cessos de textualizacdo (Leal, 2018) revelando sentidos sociais ocultos, escon-
didos, suprimidos, a partir de uma politica temporal que opera restringindo
narrativas (Jacome, 2020). Nosso gesto se ancora, assim, em um testemunho
especifico percebido como potente, sendo ponto de partida a uma discussao
conceitual e material desta categoria do testemunho no cenadrio brasileiro das
ultimas décadas. Este testemunho-fio de tensao (e condutor inicial), aqui, é o
livro Viagem a Luta Armada, do ex-guerrilheiro Carlos Eugénio Paz.
Publicado pela Civilizagdo Brasileira em 1996, a obra conta dos caminhos
de seu autor, de codinome Clemente, na resisténcia armada contra a ditadura
dos militares. Paz, entre 1968 e 1973, foi guerrilheiro pela A¢ao Libertadora
Nacional (ALN), onde chegou a compor a coordenagdo nacional da organi-
zagdo de 1970 ao ano de seu exilio, 1973. Retornou ao Brasil nos anos 1980
e, a partir dali, passou a ser um personagem importante a disputar o passado
do regime autoritario no pais, tornando-se um “guardido da memdria social
brasileira”, ou “ao menos de um pedacgo importante dela” (Ruivo, 2004, p.
393). Seu livro, o primeiro de dois — seguido, no ano seguinte, por Nas
Trilhas da ALN —, continha o testemunho da experiéncia vivenciada por
aquele jovem que, ainda na saida da adolescéncia, escolheu participar da luta
armada. Entre a beleza daquele sonho que vivera e a realidade encontrada

no cotidiano da luta, narrou, também, justicamentos — execugdes — que
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participou no combate, notadamente os de Henning Boilesen — empresario
torturador aliado da repressao — e de Marcio Leite de Toledo — guerrilheiro
insubordinado que era suspeito de traicio.

A questao fundamental é que, contendo esse testemunho, Viagem a Luta
Armada teve certa repercussio, aparecendo no Fantdstico e seu autor entre-
vistado nas paginas amarelas da Veja na época do langamento. No século
XXI, cerca de 15 anos ap6s sua publicagdo, adentraria, ainda, nas colunas
de Augusto Nunes e Reinaldo Azevedo também na Veja (Resende, 2025).
Diferente do segundo livro de Paz, o primeiro reverberou, de algum modo.
No entanto, o gesto testemunhal, espinhento, com a¢des polémicas assumidas
sob o passado, tornou-se uma obra delicada, entendida por um “depositario
de escindalos” como o proprio Paz (2013) pontuaria. Nao foi lido e compre-
endido como o autor gostaria, fazendo problema em premissas importantes
da memoria e do testemunho. Pensar a partir deste caminho esburacado,
incomodo e dspero que a obra percorreu provoca reflexdes inescapaveis das
duas categorias conceituais, além de agucar um entrelagar de grande potén-
cia para vé-las mobilizadas, em tensdo, em um Brasil de lutas intermitentes
que perpassam passados, presentes e futuros. Aqui, assim, explorando os
conceitos e o contexto brasileiro, tenta-se tatear um campo de revolta que
o livro de Paz e tantos empreendimentos testemunhais se inscreverem no
Brasil. A busca neste trabalho experimental é, portanto, tentar entender no
que consiste um testemunho no contexto brasileiro, como se relaciona com
a memoria — e 0 esquecimento enquanto sua condig¢éo (Ricoeur, 2007) —,
e, principalmente, de quais modos tais categorias operam articuladas no
Brasil no que diz respeito a sua ultima ditadura (1964-1985), suprimindo

narrativas como de Paz e tantas outras possiveis.

Testemunho, memdria, trauma

Testemunhar, em Viagem a Luta Armada (1996), serve como recons-
trugdo de si mesmo e homenagem de Paz a quem compartilhou o tempo

de guerrilha com ele — a grande maioria nao sobreviveu ao combate. Na
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América Latina, “sobretudo desde os anos 1960, o conceito de testemunho
adquiriu uma centralidade enorme no contexto da resisténcia as ditaduras
que assolaram o continente” por ser, em si, “eminentemente politico” (Selig-
mann-Silva, 2008, p. 10). Por tal razao, o testemunho emergiu como forma
de se contestar os tempos de repressao, enfrentar o negacionismo sobre a
violéncia sofrida que passaria a habitar a sociedade e lutar contra o esque-
cimento. Parece, entdo, que Paz testemunhar mais de 15 anos apos a Lei da
Anistia — de 1979, que ja tornava possivel a produgido de obras literarias de
contestagao a ditadura — revela a passagem deste tempo e certo dever que
o ex-guerrilheiro entendeu ter em meados dos anos 1990.

Necessita-se, portanto, perceber o livro de Carlos Eugénio enquanto agao
de testemunho daquele tempo experienciado coletivamente e, posterior-
mente, relatado pelo autor e também personagem da obra. Elizabeth Jelin
(2017), discutindo sobre a constituicdo das memorias das ditaduras militares
sul-americanas, reflete uma dimensao relacional essencial existente entre
relato, narrativa, memoria e testemunho. Para a autora, as categorias tem-
porais se sobrepdem na narracdo e na memoria; por meio das recordacdes,
em um “jogo de tempos”, “um relato recria a experiéncia e interpreta versoes
do passado a partir do presente, que leva a construgao de significagoes e de
sentidos” (Jelin, 2017, p. 224, traducdo nossa). Essa forma de se recordar,
contando experiéncias de um passado, que Jelin (2017, p. 221, tradugido
nossa) chama também de “narrativa pessoal” — “um relato em primeira
pessoa que transmite aos outros a experiéncia vivida por um sujeito” —, ¢,
de mesmo modo, o testemunho.

Para Marcio Seligmann-Silva Seligmann-Silva (2010), o testemunho con-
siste em um misto entre visdo, oralidade narrativa e capacidade de julgar;
uma complexa teia de sentidos profundamente aporéticos de exemplarida-
de possivel e impossivel, de uma singularidade que negaria o universal da
linguagem e nos remeteria aos aspectos da lei (exigindo e cobrando esta
mesma lei), percebendo linguagem e lei como constructos dindmicos, que
carregam a marca de uma passagem constante, necessaria e impossivel, entre

o0 “real” e 0 “simbolico”, entre 0 “passado” e o “presente”. Os testemunhos se
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formulam, dessa maneira, nesses jogos de sobreposigdes e deslizamentos;
formas de dizer — relatar — do passado enquanto recordagdes e experi-
éncias — memorias — pessoais e suas implicagdes em fazer e reivindicar
mundos, com um relevante papel de tangenciar a(s) lei(s) nesse caminho.

Jelin destaca alguns fatores que levariam alguém a produzir um testemunho:

As justificativas sao diversas e incluem processos individuais e em grupo
(expressiao e elaboragio do sofrimento vivenciado, solidariedade as vitimas,
homenagem a quem j ndo estd) e argumentos e crengas que vinculam o “de-
ver de memoria” a construcio de futuros mais democraticos sem violéncia.
Neste segundo caso, a énfase recai sobre a preocupagao com os legados e a sua
transmissao as novas geragoes, algo que poderiamos definir como a dimenséo
“pedagdgica” da memoria (Jelin, 2017, p. 238, traducdo nossa).

Do mesmo modo, Seligmann-Silva (2008) compreende o testemunho
enquanto “modalidade da memoria”, o que nos faz refletir sobre essa rela¢do
umbilical existente entre os dois conceitos que tencionamos aqui a partir
do contexto brasileiro de sua tltima ditadura.

Além dessa conversagdo entre experiéncia, dever de memdria, luta contra
o0 esquecimento e construgdo de presentes e futuros que o testemunho pode
constituir, este ainda tem um cardter importante na articula¢do da indivi-
dualidade e da subjetividade dos sujeitos nesse processo. O testemunho e
a memdria participam, juntamente com outros géneros e formas? do que
Arfuch (2010, p. 69) denomina de “espago biografico”, “a proliferacao de
narrativas vivenciais e seu impacto na (re)configuragdo da subjetividade
contemporanea’. Nesta concep¢ao, hd uma importante dimensao — herdica
e cotidiana — “fundada no desejo de transcendéncia ou no amor aos proxi-
mos’, impondo uma ordem a proépria vida e “a vivéncia por si fragmentaria e
cadtica da identidade”, que se constitui em um relevante aspecto do espago
biografico e sua profusao (Arfuch, 2010, p. 55-56).

Para Arfuch (2010, p. 82), a vivéncia, fragmentaria e fulgurante, tem o
poder de ser, a0 mesmo tempo, unidade minima e ir “além de si mesma” em
dire¢do a vida em geral, iluminando, resgatando e entesourando a totalida-

de. Por isso, precisamente, seria a vivéncia “um dos significantes que mais
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insistem no espago biografico” e, ainda segundo a autora, um dos mais va-
lorizados na cultura contemporanea. O testemunho no livro memorialistico
de Paz — ou a memoria contida no livro que serve enquanto testemunho
— trabalha como forma do destroco da guerrilha brasileira — o que sobrou,
o proprio autor — habitar suas marcas do tempo, disputar os caminhos
percorridos e propor e refletir sobre os sentidos de sua vida (e de outros).
De volta a Seligmann-Silva (2010), o testemunho, para o autor, surge de um
embate entre um Eu moderno e o Mundo, especialmente quando o mundo se
apresenta como uma manifestagdo violenta. Consiste em uma marca ou pegada
do individuo na era de sua desaparigao: “Este individuo precisa se apegar a
um Eu que ele esta recriando e reafirmando tanto quanto lhe é permitido por
um mundo que o puxa, se ndo para o exterminio, a0 menos para o anonimato
e para a sua insignificancia” (Seligmann-Silva, 2010, p. 9, grifo nosso). O tes-
temunho, portanto, serve para a constru¢ido de uma nova identidade pos-ca-
tastrofe do sujeito — e seu Eu perante o Mundo. Uma pista dessa relagdo é que
“uma era de violéncia e de acimulo de crimes contra a humanidade”, como a
experiéncia de ditaduras na América do Sul no século XX, corresponde, tam-
bém, a uma “nova cultura do testemunho”, de modo que este possa construir
novos espacos publicos para além dos traumas (Seligmann-Silva, 2010, p. 12).
A relagao entre testemunho e trauma ¢ um ponto notavel. Em outro texto,
Seligmann-Silva (2008) costura melhor essa questdo a partir da ideia do
testemunho, de certo modo, sé existir sob o signo de seu colapso e de sua
impossibilidade; haveria uma aproximacio entre testemunho e as chama-
das narrativas do trauma. Como na situagao testemunhal o tempo passado
¢ o tempo presente, o trauma se caracteriza por ser uma memoria de um
passado que ndo passa (Seligmann-Silva, 2008). Nessa articulagao, assim,
o testemunho, fundado no embate entre o Eu e 0 Mundo — por meio das
violéncias deste ultimo —, caminharia por como esse Eu se relaciona e se
faz viver a partir do passado traumatico em novos tempos. Narrar o trauma,
para Seligmann-Silva (2008, p. 3), tem em sua primeira dimensdo “o sentido

primario de desejo de renascer”.



ENTRE TESTEMUNHAR, REMEMORAR E ESQUECER 209

Assim, o testemunho enquanto “necessidade absoluta” e “condigdo de
sobrevivéncia” (Seligmann-Silva, 2008, p. 3) aproxima-se do trauma do Eu
frente a0 Mundo (e ao passado). Pode-se, a partir do ato de testemunhar,
sair da posi¢do do sobrevivente para voltar a vida — “ir da sobrevida a vida”
—, mesmo que a simbolizagdo nunca seja integral ou a introjecdao completa,
ja que algo da “cena traumatica” sempre permanecerd incorporado (Selig-
mann-Silva, 2010, p. 11). No entanto, como modalidade da memdria, o
testemunho ndo materializa-se apartado das disputas existentes em torno do
rememorar. Como condi¢do da memdria (Ricoeur, 2007), o esquecimento
habita também as a¢oes testemunhais, fazendo tenséao, provocando sufoca-
mento e supressao de narrativas em meio a essa tentativa de se reorganizar

que sujeitos realizam pelo testemunho.

Um Brasil que suprime o testemunho: o esquecimento

Para se tensionar o tempo em ebuli¢cao no Brasil, disputado pelo fazer
memoria e testemunho, necessita-se mergulhar nas questdes internas do
pais, com suas caracteristicas e caminhos nesses mais de 40 anos desde o
fim da ditadura. Seligmann-Silva (2010) refletiu a respeito do modo como
tais dimensoes se articulavam do final da primeira década do século XXI;
como, mesmo com diversas pessoas produzindo testemunhos, o ensaista

nao percebia uma “cultura da memoria” no Brasil:

Dai criticas como a de Beatriz Sarlo a esta cultura da memoria e aos
“excessos” de testemunho nao ter nada a ver com a nossa realidade. Mal
comegamos a testemunhar. Nao temos o testemunho como testis, ou seja,
o testemunho juridico, nem o testemunho como superstes, 0 testemunho
como a fala de um sobrevivente que ndo consegue dar forma a sua expe-
riéncia unica. Nossos testemunhos estdo sufocados pelas amarras de uma
“politica do esquecimento” que ndo conseguimos até agora desmontar.
De certa maneira, podemos dizer que as vitimas e aqueles que lutam
pela verdade, pela memoria e pela justica ficam relegados pelos donos
do poder a uma posigdo melancdlica, dificil de aceitar e de com ela con-
viver. Ela destréi. O grande desafio que se coloca hoje, 30 anos depois da
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anistia, é quebrar as barreiras que até hoje impediram este trabalho de
testemunho de entrar em funcionamento (Seligmann-Silva, 2010, p. 14).

Seligmann-Silva (2010) ainda discorre sobre uma “desconstru¢ao do
testemunho” que haveria no Brasil, onde teria-se mantido a “mdquina do
esquecimento” desde o fim do regime. Aqui, o debate publico néo teria
conseguido pdr em movimento a vitima no sentido de ela se transformar
em um sujeito que acusa. Com forte influéncia da Lei da Anistia de 1979
nisso — com a auséncia de um carater reparatdrio imediato —, a sociedade
teria colocado as vitimas alheias a esfera do direito e da justica, negando a
elas o direito a acusagéo. Teria tido, para Seligmann-Silva (2010), uma “des-
montagem do testemunho’, um “cerceamento da comprovagao e do tornar

publicos os crimes cometidos dos anos 1960 em diante”:

O crime perfeito da nossa ditadura civil-militar consistiu em conseguir
de fato silenciar as testemunhas — por mais que elas fossem a publico —,
em articular a surdez juridica [...]. Por fim, aqueles criminosos consegui-
ram — com ajuda da midia — convencer a sociedade de que toda busca
pela memoria, verdade e justica seria apenas revanchismo. Os que tentam
se tornar acusadores sao imediatamente transformados em vitimas que
apenas sofrem de feridas que ja deveriam ter sido fechadas. Na batalha
pela memoria-verdade-justica, os donos do poder — de ontem e de hoje
— impodem a lei da mordaga e do siléncio (Seligmann-Silva, 2010, p. 16).

Desde 2010 — ano do texto citado —, o Brasil passou por algumas mudan-
cas relevantes. A Comissdo Nacional da Verdade (2012-2014), mesmo com
suas fortes limitacdes estruturais e com um relatorio final que pouco ecoou
(Ribeiro; Bertol, 2021), foi uma arena importante de disputa e tensionamento
sobre a ditadura civil-militar, enfrentando — em partes — essa politica de
esquecimento e contando, também, com testemunhos de pessoas que sofre-
ram violéncias do antigo regime. Mesmo com seus problemas, a CNV foi uma
forma de se discutir os crimes do periodo militar e um lugar onde algumas
vitimas puderam acusar seus algozes. Um dos casos mais emblematicos é o de
Inés Etienne Romeu. A guerrilheira esteve presa entre 1971 e 1979, sendo solta

somente com a Lei da Anistia. Nos primeiros trés meses de prisao, a militante
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esteve em um imoével usado — por empréstimo “cordial” de um empresario —
pelo Centro de Informagdes do Exército como local de prisdo ilegal, tortura,
morte e ocultagdes de cadaveres de opositores da ditadura. Posteriormente o
local teria a alcunha de Casa da Morte de Petrdpolis.

Ela foi a inica pessoa presa que passou por esse lugar e sobreviveu.
Estima-se que vinte desaparecidos podem ter sido assassinados na Casa da
Morte de Petrdpolis.’ Inés Etienne Romeu, a partir dos anos 1980, passou
a relatar, com detalhes, as violéncias — torturas, agressdes e estupros —
que sofreu, recordando, até, os codinomes dos agentes que frequentavam
o local — além do nome de nove pessoas mortas na casa. Em 15 de margo
de 2014, aos 71 anos, ela participou de uma diligéncia realizada pela CNV
e pode reconhecer, com fotografias, seis agentes da repressiao que atuavam
na Casa da Morte de Petrdpolis, quatro ainda estavam vivos. Foi, também,
a partir do testemunho da militante que foi possivel localizar a prisdo ilegal,
antes desconhecida. Seu depoimento na CNV foi, ainda, o fio condutor do
relatdrio da comissdo sobre o lugar, recriando a planta e as fungdes e pra-
ticas que 14 existiam. Depois da apresentacdo do relatdrio em questdo e do
video do reconhecimento dos agentes por Etienne Romeu, a militante foi
aplaudida de pé por quem l4 estava.

Este caso, mesmo que se possa ter uma por¢ao junto a outros, nao signi-
fica a simples transformagdo do cendrio brasileiro desde a data do texto de
Seligmann-Silva (2010). A Comissdo Nacional da Verdade, bem como Dilma
Rousseff — uma guerrilheira, presa e torturada — na presidéncia do pais entre
2011 e 2016, parece ter, de algum modo, movimentado as discussoes rela-
cionadas aos crimes cometidos pelos 6rgdos repressivos durante a ditadura.
Os sobreviventes, com suas historias, suas dores e suas acusagdes, puderam,
talvez, encontrar mais espacos para falar, testemunhar. Todavia, se dizer ndo
basta, precisa-se ecoar, ser ouvido, reivindicar, ter justica. E nisso a Comissao
Nacional da Verdade falhou, pela forma como foi concebida e pelo percurso
que teve até seu fim. Porém, algumas pistas nos revelam que o Brasil — ou os
brasileiros — comegou — comegaram — a se interessar mais pelas historias de

combates vividos ou passados na ditadura civil-militar de outrora.
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Um lugar destacavel em que podemos perceber essa maior agitacdo do
interesse pela memoria posterior ao texto de Seligmann-Silva (2010) é na fic-
¢ao audiovisual. Tomamos como pistas, aqui, algumas produgdes importantes
desde a ultima década que apresentam a ditadura ndo s6 enquanto pano de
fundo, mas como estruturante das histdrias e conflitos. A figura do militante
— guerrilheiro ou ndo —, do torturador, do repressor, bem como a violéncia
e a resisténcia, passaram a ocupar alguns lugares relevantes. A ditadura, por
exemplo, foi tema de duas novelas dos maiores canais televisivos do pais na
ultima década. Amor e Revolugdo (2011), do SBT, tratava de uma histéria sobre
a resisténcia nos anos de chumbo, vendida como “a primeira novela brasileira

que se passa na ditadura militar™

, e detinha no final de todo capitulo, ainda, o
testemunho de militantes reais que combateram a ditadura. Langada em abril
de 2011, ja no seu més de estreia teve Carlos Eugénio Paz fechando o episddio
de 21 de abril de 2011°. A outra novela, da TV Globo, Os Dias Eram Assim
(2017), também sobre a resisténcia a ditadura, ja continha no segundo episddio
uma forte cena de tortura em um interrogatorio realizado por um delegado e
foi um sucesso de audiéncia até seus capitulos finais.

No cinema brasileiro, nos ultimos anos, a ditadura também foi tema
de grande relevancia. O filme nacional mais visto durante a pandemia de
COVID-19 foi Marighella (2019), de Wagner Moura, lan¢ado no Brasil em
2021, inspirado no livro biografico escrito por Mario Magalhaes sobre o
lider da ALN’. Ja em 2025, a obra vencedora do prémio de melhor filme
internacional do Oscar foi brasileira: Ainda Estou Aqui (2024), de Walter
Salles, que contou a histéria de Eunice Paiva, viuva do desaparecido politico
Rubens Paiva, lutando pela memoria, verdade e justica a partir do assassinato
de seu marido. O filme foi, também, sucesso de bilheteria, se tornando o
segundo filme brasileiro mais assistido pos-pandemia®.

Essa relacao entre ficcdo e ditadura se revela como uma pista dessas
agitacdes do periodo militar desde o texto de Seligmann-Silva (2010), com
implicagdes diretas com a memdria e o(s) testemunho(s). Nao significa,
porém, que possamos dizer que, na sociedade, a luta contra o esquecimento

foi vencedora desde entao. Essa continua sendo travada com dificuldade,
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a passos curtos — que as vezes avangam e em outros casos recuam —, em
batalhas complexas que jogam o jogo da institucionalidade, um jogo com-
plicado de uma méaquina de esquecimento muito bem instaurada ainda nos
anos 1970 e alimentada desde entdo. Seligmann-Silva (2010) chega a listar

alguns pontos que o fariam considerar uma cultura da meméoria no Brasil:

Quando os testemunhos dos sobreviventes se tornarem parte dos curriculos
escolares, quando arquivos forem abertos, mais memoriais debatidos e cons-
truidos, quando os tribunais forem abertos aos testemunhos dos que sofreram
sob a ditadura, quando a verdade comecar a se delinear e os responséaveis
forem levados a pagar pelo que fizeram, ai sim teremos a nossa cultura da
memoria. Ai poderemos debater também de modo mais claro os limites da
fala testemunhal (Seligmann-Silva, 2010, p. 15).

As questdes colocadas pelo autor nos auxiliam a tatear esses (pequenos)
avancos, as estagnagoes e alguns possiveis recuos. A propria criagdo de
memoriais é um ponto que provoca reflexdes. Quando seu texto foi pu-
blicado, havia somente um memorial dedicado as questdes da ditadura no
Brasil, o Memorial da Resisténcia, de Sao Paulo, inaugurado no ano anterior,
2009. Desde entdo, em mais de quinze anos, localizamos, aqui, apenas dois
memoriais construidos e devidamente inaugurados pelo poder putblico’: o
Memorial da Democracia da Paraiba, em Jodo Pessoa, aberto em 2012, e o
Memorial da Democracia de Pernambuco, em Recife, de 2022. Em 2024,
na esteira dos sessenta anos do golpe, o Governo Federal anunciou que
transformaria a Casa da Morte de Petrdpolis em um memorial.!® Um ano
antes, em setembro de 2023, o governo prometeu, também, a criagao de
um “museu da memoria” em Brasilia com base no Museu da Memoria de
Santiago, no Chile."! No momento de escrita deste trabalho, em novembro
de 2025, as duas promessas ainda ndo se cumpriram. Ha o temor que, pelas
idas e vindas do poder institucional e burocratico, as obras demorem como
no caso de Belo Horizonte, onde o Governo de Minas Gerais prometeu,
ainda em 2018, a criagdo do Memorial de Direitos Humanos, previsto para
ser inaugurado no final do mesmo ano. Contudo, desde entéo, o local foi

colocado a margem pela (falta de) vontade do poder estadual. Em abril de
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2025, o prédio foi ocupado por uma junta de movimentos populares que,
apo6s limparem e organizarem o local que estava abandonado, reabriram
o antigo DOPS de BH para visitas, funcionando enquanto um memorial
ocupado desde entio, em constante batalha judicial com o poder publico'.

Assim, o testemunho em tensdo no Brasil, pela e a partir da auséncia de
uma (contundente) cultura de memdria no pais, convive com uma proble-
matica inescapavel no que tange ao passado de sua tltima ditadura inscrito
em novos tempos: estes testemunhos de sobreviventes, como pontua Se-
lignann-Silva (2010) ndo sdo ouvidos como deveriam, ndo participam dos
curriculos escolares, ndo sao amplamente organizados em memoriais, ndo
tornam-se, portanto, tudo que devia-se tornar midiatica e culturalmente.
Tal questao nos faz tensionar, ao retornarmos, os lugares do testemunho
de Carlos Eugénio Paz especificamente. Se, como pontua Jelin (2017), a
tortura e a prisdo aparecem como os temas de maior atencdo na esfera
publica brasileira em relagdo a sua ditadura, em qual espago estaria Carlos
Eugénio, que nunca esteve preso ou fora torturado pela repressao? Se o
testemunho de Inés Etienne Romeu — tnica a sobreviver na Casa da Morte
de Petropolis, ficando, por 14, trés meses presa ilegalmente, sofrendo tor-
turas e outros abusos fisicos, e tendo sua liberdade apenas em 1979 — néao
foi ouvido como poderia, se no mundo do audiovisual virara, s6 em 2021,
um curta-metragem — chamado Se eu morrer”, este que ndo conseguimos
nem encontrar disponivel para assistir —, se ndo encontramos, também,
entrevistas dela em grandes lugares da midia ou livros publicados sobre sua
historia — além de um dossié organizado pelo Memorial da Resisténcia de
Sao Paulo' —, podemos refletir como o Brasil lida com o testemunho de suas
grandes fraturas. Inés Etienne Romeu, com toda sua histéria de sofrimento
causado pelo Estado, nos parece quase uma an6énima que foi deslocada ao
esquecimento. Seu testemunho nédo ressoou — até agora — como poderia.
Imagina, entdo, Carlos Eugénio Paz? Uma figura que gera controvérsia, al-
guém que, como Cassal (2003) coloca, ¢ mais complexo do que o papel de
“herdi revolucionario” — assassinado ou brutalmente torturado pelo Estado

brasileiro, como outros diversos sujeitos foram.
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O caminho que fizemos aqui, menos do que dar respostas sobre o que
¢ o testemunho no Brasil diante de sua ultima ditadura, procurou navegar
sobre problematicas delicadas, cenarios instaurados pela transi¢do lacunar
brasileira desde os anos 1970, e as formas pelas quais, em meio a isso tudo,
sujeitos tentaram, a muito custo, provocar fissuras, brechas e criar espagos
possiveis para se dizer do passado experienciado. Carlos Eugénio Paz e seu
livro “depositario de escandalos” (Paz, 2013) e a vida e o depoimento de
Inés Etienne Romeu séo dois casos distintos, um marcado por um combate
cerrado, duro, que deixa cicatrizes, dificil de se contar e ser entendido, e o
outro pela crueldade da repressdo desumana do Brasil torturador. Contudo,
Paz e Etienne compartilham um mesmo sufocamento com e pelo tempo. Seus
testemunhos ainda obtiveram certa notoriedade, se ndo, como imaginamos,
nem terfamos tido qualquer acesso a suas historias. Ha, ainda, outros tantos
testemunhos relevantes, doidos, que dizem de um pais disputado por passa-
do, presente e futuro que foram mais esquecidos que os dos dois. Esperam,
como na proposicao de Pollak (1989), o momento de deixar a condigdo de
subterraneidade. Nao se pode, contudo, dizer que aguardam pacientemen-
te. Melhor seria colocar que é uma espera, em si, violenta, que caminha do
trauma individual ao esquecimento coletivo e da auséncia de reparagio a
uma falta da cultura de memoria, entrelacando, pela persisténcia da dor e

pelas continuidades do tempo ditatorial no hoje, passado, presente e futuro.
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Notas

Clique sobre o niimero para retornar ao texto

1. Importa-se, aqui, dizer que o uso do “civil-militar” ndo é um consenso nas pes-
quisas sobre a ditadura brasileira. Além do somente “militar”, h4, ainda, o “empre-
sarial-militar” que é utilizado por parte dos pesquisadores. Nossa escolha pelo “ci-
vil-militar” acontece — néo s6 neste texto — como forma de marcar o papel militar,
empresarial, religioso e midiatico no golpe de 1964 e na perpetuac¢io da ditadura até

1985.

2. A socidloga discorre que o espago biogréafico seria composto por biografias, au-
torizadas ou ndo, autobiografias, memdrias, testemunhos, histérias de vida, didrios
intimos, correspondéncias, cadernos de notas, de viagens, rascunhos, lembrancas de
infancia, autoficgdes, romances, filmes, video e teatro autobiograficos, registros bio-
graficos da entrevista midiatica, conversas, retratos, perfis, anedotérios, indiscri¢oes,
confissdes proprias e alheias, talk show, reality show, os relatos de vida das ciéncias

sociais e as novas énfases da pesquisa e da escrita académicas (Arfuch, 2010, p. 60).

3. Matéria sobre o reconhecimento dos agentes por Inés Etienne Romeu. Disponivel
em: http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/index.php/outrosdestaques/456-sobrevi-
vente-da-casa-da-morte-de-petropolis-reconhece-seis-agentesda-repressao. Acesso

em 12 nov. 2025.

4. Especial de bastidores sobre Amor e Revolugdo, que a trata como “a primeira no-
vela brasileira que se passa na ditadura militar”. Disponivel em: https://youtu.be/
s6ihFDCPQ3M?si=IbEwVY_B1DajoBuV. Acesso em 12 nov. 2025.

5. Sobre a participagdo de Carlos Eugénio em Amor e Revolugio. Disponivel em:
https://vermelho.org.br/2011/05/16/lider-da-aln-fala-do-tribunal-de-excecao-da-

-esquerda-na-ditadura/. Acesso em 12 nov. 2025.
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6. Matéria “Os Dias Eram Assim fecha com a maior audiéncia da histéria na fai-
xa das 23h” em 19 de setembro de 2017, no Na Telinha, do UOL. Disponivel em:
https://natelinha.uol.com.br/amp/novelas/2017/09/19/0s-dias-eram-assim-fecha-
-com-a-maior-audiencia-da-historia-na-faixa-das-23h-110671.php. Acesso em 12

nov. 2025.

7. Matéria “Marighella dispara nas bilheterias e se torna filme brasileiro mais visto na
pandemia”, de 9 de novembro de 2021, na IstoE. Disponivel em: https://istoe.com.br/
marighella-dispara-nas-bilheterias-e-se-torna-filme-brasileiro-mais-visto-na-pan-

demia/. Acesso em 12 nov. 2025.

8. Matéria “Ainda Estou Aqui se torna a 2* maior bilheteria de filme nacional pds-
-pandemia’, em 29 de novembro de 2024, na CNN Brasil. Disponivel em: https://
www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/ainda-estou-aqui-se-torna-a-2a-maior-bi-

lheteria-de-filme-nacional-pos-pandemia/. Acesso em 12 nov. 2025.

9. Importa-se explicitar que estamos considerando nesse levantamento espagos ge-
ridos e com manuten¢ido pelos poderes publicos voltados a memoria e a verdade
do tempo da ditadura civil-militar brasileira, como lugares que eram usados pela
repressao ou ligados as diversas resisténcias praticadas. Assim, nao consideramos
monumentos ou placas em ruas e pragas enquanto memorial, apesar de reconhecer-

mos suas importancias.

10. Matéria “Governo federal vai transformar ‘Casa da Morte’ em memorial da di-
tadura militar”, em 8 de agosto de 2024, no O Globo. Disponivel em: https://oglobo.
globo.com/google/amp/politica/noticia/2024/08/08/governo-federal-vai-transfor-
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